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¢Podemos afirmar que el modelo actual de educacion, esta abarcando las necesidades futuras de los
estudiantes de hoy? ¢Qué competencias necesitan las nuevas generaciones?. Hoy en dia, existen estudios en
diversas disciplinas que indican que la fomentacion de la creatividad en nifios forma parte importante en el
desarrollo intelectual. ¢Cdmo entonces podemos incorporar el desarrollo artistico en el curriculum actual,
sobretodo considerando las comunidades que tienen mayores necesidades y menores recursos?

El siguiente documento presenta, en primera instancia, el proceso de investigacion y desarrollo para lograr una
propuesta que aporte en la innovaciéon complementaria del plan de estudios de establecimientos de educacion
formal. Una vez establecida una oportunidad de disefio, se presenta una propuesta basada en un sistema de

mobiliario, que aporta a optimizar la experiencia de aprendizaje del alumno a partir de la generacién de
espacios dinamicos.



Segun la autora Martha C. Nussbaum (2010), la
educacion se encuentra en una crisis silenciosa a
nivel mundial. Los modelos de educacidon se han
dividido en dos -categorias que jerarquizan Ila
importancia de distintas materias, éstas son por una
parte las materias consideradas utilitarias vy
practicas, pensadas para el desarrollo econémico
tales como: ciencias, matematicas, economia, entre
otras; y por otra parte se encuentran las artes
(musica, artes visuales, danza, teatro, etc.) y las
humanidades (literatura, filosofia, historia,
geografia, etc.). Segun Nussbaum (2010), éstas
ultimas representan los aspectos propios del ser
humano, como la capacidad de imaginar, la
creatividad y la rigurosidad en el pensamiento critico
(Nussbaum, 2010). Hoy en dia, el principal
problema es que no se estan considerando las artes
y las humanidades como herramientas utiles para el
desarrollo de sociedades democraticas, y se
descartan ciertas aptitudes necesarias para la
formacién de sus ciudadanos. Frente a este
problema, Nussbaum (2010), se refiere a
pedagogos progresistas (Russeau, Dewey, Winnicot,
Tagore, Alcot, entre otros), que plantearon nuevas

formas de hacer escuela que incluyan aspectos
filoséficos en la educacidon primaria basadas en el
pensamiento socratico (mayéutica), a una educacion
que promoviera el conocimiento de otras culturas
(construir lo que la autora llama "ciudadanos de
mundo") y potenciar la capacidad de imaginar con
compasién 'y empatia la realidad del otro
(consciencia de la "otredad"). Mientras que las
ciencias exactas y algunas sociales (como Ia
economia), orientan a la educacién hacia un modelo
rentable, pensado para el crecimiento econdmico;
las artes y las humanidades pueden llevar al modelo
educativo hacia la construccién de una ciudadania
mas integradora, o bien, mas humana.

La idea de progreso en una nacidon democratica esta
intrinsecamente ligada al concepto de calidad de
vida. Una nacién que basa sus estandares de calidad
de vida en el desarrollo econémico, evidentemente
no estd considerando la totalidad del concepto y no
asegura el bienestar del total de Ila nacidén.
Nussbaum (2010) ejemplifica que el incremento del
producto interno per capita (PIB), instrumento que
mide la riqueza de un pais, no asegura que exista
un buen sistema de salud publica, accesibilidad
equitativa a la educacién o igualdad social. Por lo
tanto, en una nacién democratica, no es justificable
proponer un modelo de educacién basado en el
desarrollo econdmico si éste no se complementa con
educaciéon humanizadora (Nussbaum, 2010).



Para lograr una educacibn humanizadora, es
necesario basar la ensefianza en un modelo de
desarrollo humano, donde se den espacios para
fomentar aptitudes relacionadas a la reflexién critica
sobre cuestiones politicas, al reconocimiento de los
derecho del otro como los propios, a la capacidad de
ser empatico y comprensivo con el otro
(considerando su nivel de complejidad como ser
humano) y al bien comun de la nacién propia y del
mundo entero (Nussbaum, 2010). La busqueda de
un modelo educativo integrador debe reconocer
bastantes puntos de vista, ya que, si bien puede
estar enfocada en la comprension y entendimiento
del otro, esto no asegura que se desarrollen
aptitudes empaticas con quienes no pertenezcan a
un grupo inmediato. Es por esto que ademas de
despertar la comprension por el otro, es necesario
también poder abrir la mente de los alumnos y
lograr que éstos tengan la capacidad de verse a si
mismos en los demas y comprender asi diferentes
perspectivas, incluso las que no pertenecen al
entorno inmediato.

Podriamos deducir que un modelo de educacion
integradora se puede basar en tres ejes de
aprendizaje "humanizador", segun lo leido en la
obra de Nussmann (2010): Desarrollo del
pensamiento critico, conformacién de "ciudadanos
de mundo" vy desarrollo de la empatia vy
comprension. A continuacion explicaremos cual es la
importancia de estos tres ejes:

Desarrollo del pensamiento critico: Nutre a la
poblaciéon de cultura politica, hace a las personas
menos influenciables y sumisas. Se desarrollan las
capacidades de ser autocriticos y de llegar a puntos
de vista en comun con el otro, a través del respeto
mutuo. El pensamiento critico ayuda a crear la
propia voz de los individuos frente a la sociedad,
quienes podran ser capaces de ser responsables de
sus propias ideas y por lo tanto, de sus propios
actos.

Ciudadano de mundo: Desarrollar la capacidad de
verse a si mismo como integrante de una nacién
heterogénea a través del estudio de otras naciones
que muestren otras realidades a nivel cultural,
religioso o étnico.

Desarrollo de la empatia y la comprensién: Una
herramienta eficiente de aprendizaje
"humanizador", tanto en educacién primaria como
secundaria e incluso universitaria, es el juego.
Segun Donald Winnicot, el juego consiste en la
capacidad de imaginar cémo puede ser la
experiencia del otro. El espacio de juego, o bien
segun Winnicot el "espacio potencial, es el acto que
transcurre entre dos personas y donde se lleva a
cabo una realidad simulada, donde los individuos se
ven libres de condicionantes que se encontrarian
normalmente dentro de la realidad. Es decir, en el
juego se puede simular una situacién especifica sin
las amenazas y peligros que podrian presentarse, es



por esto que supone una buena instancia de
desarrollo para la empatia y comprension, donde
puede experimentarse la vulnerabilidad propia y del
otro, ademas de la reciprocidad.

Dentro de este contexto, el arte, en su aspecto
funcional y en cualquiera de sus formas promueve y
estimula el espacio de juego. A diferencia de las
"Bellas Artes", el arte funcional y participativo no
genera distancias propias de espectadores, donde el
espacio pierde su potencialidad y separa los objetos
de la realidad.

Segun Tagore, el arte nos facilita un espacio de
reflexiéon propia y del otro, lo que otorga vision a los
"puntos ciegos" de la sociedad, aquellos estigmas
sociales propios de la cultura. Ya hemos visto como
en la historia se pone en evidencia esto, al ver como
las  manifestaciones artisticas nos generan
consciencia sobre aspectos sociales.

Segln Nussbaum (2010), el arte en la educacién
brinda espacios de juego que cultivan la empatia y
la capacidad de vernos a nosotros mismos en el otro
y ademas nos iluminan respecto a puntos ciegos
culturales donde se esconden aspectos de
desigualdad social.

Ahora bien, es importante acordar cuales serian las
definiciones para el arte en la educacion en un
contexto pedagdgico y para la formacién integral de

individuos, aspirando a un modelo de desarrollo
humano.

Ken Robinson (2006), coincide con la perspectiva de
Nussbaum en que existe una jerarquia de
asignaturas escolares en el sistema educativo de
casi cualquier parte del mundo: en la parte mas alta
de un modelo jerarquico se encuentran lenguaje y
matematicas, luego ciencias, humanidades y luego
las artes. Incluso dentro de las artes existe una
jerarquia, donde lo mas importante corresponderia a
las artes visuales y a la musica y luego la danza y el
teatro.

Hoy en dia, el sistema educacional no cuestiona este
antiguo modelo y se esmera en presionar a los
alumnos a otorgar una significativa dedicacién a las
materias que se consideran mas importantes. Sin
embargo, las artes conforman rasgos identitarios
propios de cada cultura y de nuestra historia y a la
vez, son parte importante de nuestro desarrollo
como individuos y como sociedad. Las artes
moldean rasgos de la personalidad y capacidades de
comunicacién importantes para el desarrollo del
nino en edad escolar (Robinson, 2006).



(Robinson, 2006)

El concepto de educacion artistica se refiere a

(CNCA,
2013)

Las artes son marginadas del curriculo educacional
(Robinson, 2006). Esto es, en primer lugar, porque
se piensa que tomar cursos de arte o tener
desarrollado un talento en torno al arte no asegura
a los estudiantes un trabajo al terminar la escuela.
En segunda instancia, el arte se margina de la
educacién debido a que el modelo actual responde a
necesidades econdmicas basadas en actividades
industriales, las cuales requieren 80% de mano de
obra y 20% de trabajo profesional. Una tercera
razbn para marginar a las artes es que el
aprendizaje basado en la creatividad no propone
maneras faciles de evaluar a los estudiantes;
mientras que la creatividad es diversa vy
practicamente impredecible, el modelo actual
propone sélo dos formas de saber si el estudiante
esta avanzando: correcto o incorrecto.

Segun Robinson (2006), existen dos razones por las
que se ha vuelto necesario reformar la educacion.

La primera es econdmica, muchos paises estan
enfrentando cambios econdmicos que comprometen
el modelo industrial que anteriormente era la mayor
fuente de empleo y riqueza. Hoy en dia, el real
crecimiento econdmico estd en las industrias
intelectuales, donde la capacidad de generar nuevas
ideas es lo mas importante. Se estd comenzando a
reconocer en muchos paises que es necesario el
flujo constante de ideas innovadoras para sostener
la economia de un pais.

La segunda razon por la que es necesario una
reforma en la educacidn es de caracter cultural. La
homogeneidad que genera la globalizacién conlleva
a la necesidad de reafirmar aspectos culturales e
identitarios y asi conservar la diferencia dentro de Ila
igualdad (Robinson, 2006).

(Robinson, 2006)

Es necesario considerar a las artes como una
asignatura de igual importancia que las
matematicas o el lenguaje. EL aprendizaje del arte
ayuda a que los estudiantes incorporen a su
desarrollo herramientas que necesitaran en el
futuro, en una economia diferente (Robinson,
2006). Entre estos aprendizajes nos referimos a:
confianza en si mismos, creatividad, innovacién,



flexibilidad, habilidades sociales y sensaciéon de
bienestar.

La creatividad es un rasgo de inteligencia (Robinson,
2006), y de la inteligencia sabemos tres cosas que
podemos aplicar al momento de generar nuevos
planes de educacion: Primero, la inteligencia es
diversa, pensamos con los sentidos (visualmente,
por medio de los sonidos) en maneras distintas
(abstractas, matematicas); Segundo, la inteligencia
es dindamica, el cerebro no funciona separando sus
partes para cada funcidon especifica, el cerebro es
una constante interaccion de las partes que permite
el aprendizaje integro; Tercero, el aprendizaje es
distinto en cada individuo, todos somos Uunicos y
pensamos diferente.

(Robinson, 2006)

Es necesario generar un nuevo balance en el
curriculo educacional actual y equiparar la
importancia de las disciplinas que involucran arte
con el resto de las asignaturas. Es necesario generar
vinculos interactivos entre las disciplinas y disminuir
lo que Robinson (2006) relaciona con la Falacia de

McNamara: "La tendencia de hacer que lo medible
sea lo importante en vez de hacer lo importante
medible”.

Entonces, ¢COmo podriamos generar soluciones
innovadoras que propongan nuevas formas de
educar, basadas en el aprendizaje creativo? Segun
Charles Leadbetter (2010), las  soluciones
innovadoras se encuentran en lugares donde existen
mayores necesidades y menores recursos. En estos
lugares, los jovenes deciden abandonar
prematuramente la escuela para poder atender a
sus necesidades inmediatas. Frente a este
problema, han ido emergiendo modelos innovadores
de educacién, donde se motiva a los jovenes a
estudiar a partir del juego, del aprender haciendo y
sobre todo desde el uso de tecnologias. Segun
Leadbetter (2010), es necesario preguntarse qué
cosas hacen la diferencia en cuanto al interés en la
educacién, desde los estdandares de los nifios y
jévenes. La clave para esto es la motivacion, la cual
tiene dos aspectos (Leadbetter, 2010): Ia
motivacion intrinseca y la motivacidn extrinseca. En
cuanto la motivacidn extrinseca, la educacion actual
propone una recompensa a largo plazo, no existen
las recompensas inmediatas, que es lo que la
poblacidon mas pobre necesita. Por esto es necesario
hacer que la educacién sea relevante y ayude a la
gente a mejorar su calidad de vida. Este es el punto
donde el modelo de educacion actual falla, en



alcanzar la poblacion que mas lo necesita
(Leadbetter, 2010).

“(...) actually the school system is recognizably an
inheritance from the 19th century, from a
Bismarkian model of German schooling that got
taken up by English reformers, and often by
religious missionaries, taken up in the United States
as a force of social cohesion, and then in Japan and
South Korea as they developed.” (Leadbetter, 2010)

Existen dos tipos basicos de innovacion en cuanto la
educaciéon (Leadbetter, 2010): la innovacion
sostenible, que sostendrd a una organizacién o
institucion existente; y la innovacion disruptiva, en
la que se crearan nuevas formas de hacer. Estos
tipos de innovacion se entrelazan con escenarios
formales, como colegios, universidades, hospitales;
y escenarios informales, como comunidades,
familias, redes sociales. Actualmente, nuestros
esfuerzos de innovacién estan donde se entrelaza lo
sustentable formal. Si nos limitamos a innovar sélo
en este aspecto, nos enfrentamos al problema de
que el modelo actual hay que llevarlo a todas
partes, a cada rincén del mundo, por lo que
necesitariamos millones de profesores y una
inconmensurable cantidad de recursos que es
imposible de obtener en los Ilugares mas
vulnerables.

Mapping education innovation
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Figura 1: Mapping education innovation. Fuente: TED, Education
innovation from the slums, Charles Leadbetter.

Es necesario innovar desde mas puntos de vista y
crear nuevas formas de educar que generen
motivacion, que sean eficientes y de bajo costo
(Leadbetter, 2010). Necesitamos reinventar |la
educacién, generar nuevas formas de hacer escuela.
Necesitamos generar complementos de la escuela
que incorporen a la familia y a las comunidades.
Necesitamos innovacién transformacional, y generar
nuevas maneras de ensefar.



3. La educacion artistica

Todos los seres humanos tienen un potencial
creativo. Cuando una persona es expuesta a
procesos artisticos que incorporan elementos de su
propia cultura su creatividad es estimulada, a la vez
gue su imaginacion, su inteligencia emocional y su
capacidad de reflexionar criticamente. La educacion
gue incorpora procesos creativos y autoexpresion
estimula el desarrollo cognitivo y transforma a la
educacién en un aspecto relevante en las vidas de
los estudiantes.

La educacidn artistica es una disciplina que
incorpora lo tedrico y lo practico e integra "/as
facultades fisicas, intelectuales y creativas, haciendo
posible el desarrollo de relaciones mas dinamicas y
fructiferas entre la educacion, la cultura y las artes.”
(Unesco, 2006)

Las artes deben incorporarse a la vida de las
personas a través de las experiencias y practicas
artisticas. Es necesario entregar una educacion
artistica de calidad que ensefie a valorar los
procesos tanto como los productos finales.

3.1 Comprender el concepto de
educacidn artistica

Imaginar, crear e innovar son cualidades inherentes
al ser humano (Unesco, 2006). Todas éstas estan
relacionadas entre si: La imaginacién es propia de la
inteligencia, la creatividad es la aplicacion de la
innovacion y la innovacion incorpora el pensamiento
critico para completar el proceso creativo.

Con esto en cuenta, podemos senalar que existen
dos enfoques principales de la educacion artistica
que pueden implementarse en los colegios, ya sea
de manera separada o simultanea (Unesco, 2006):

- Considerar el arte como materia individual, donde
se ensefie exclusivamente arte y donde podamos
desarrollar competencias artisticas, la sensibilidad y
la apreciacidn de las artes.

- Considerar el arte como método de ensefanza y
aprendizaje, incluyendo dimensiones artisticas y
culturales en otras materias del curriculo
educacional.

El enfoque del arte en la educacion propone
métodos de aprendizaje que sirvan como
complemento a materias (Unesco, 2006), para que
asi puedan simultaneamente incorporar habilidades
creativas y artisticas, asi como también las propias
de otras asignaturas. Es asi como podemos hacer
uso del color y de la forma en geometria, del teatro
en el aprendizaje de idiomas, de la ilustracion en la
historia, entre otros. Este método exige modificar
los métodos vy la formacion de los profesores.



La educacion artistica se imparte desde tres
dimensiones complementarias (Unesco, 2006):

- Estudio de obras de arte. El estudiante adquiere
conocimientos mediante la investigacion y el
estudio, considerando contextos culturales e
historicos.

- Vivenciar la obra de arte (visita a museos, libros,
peliculas, etc). El estudiante adquiere conocimientos
a partir de la interaccion con el objeto o
representacién artistica. Esto requiere la presencia
de un profesor o artista que actie como mediador.

- Participar en actividades artisticas. La practica
artistica es un método viable para que el estudiante
adquiera conocimientos del arte.

Ahora que reconocemos las caracteristicas,
dimensiones y enfoques de la educacion artistica,
podemos comenzar a profundizar nuestros
conocimientos en la materia.

3.2 Comprender la importancia de la
educacidn artistica

Una forma de generar innovacién dentro del modelo
actual de educacion es introducir a la educacion
artistica en la jerarquia de asignaturas importantes.
Para esto es necesario preguntarnos: ¢Por qué

considerariamos las artes tan importantes como las
matematicas o el lenguaje?

En la literatura, existen dos corrientes de
pensamiento que justifican la importancia de la
educacioén artistica (Eisner, Educar la visién artistica,
1995): la primera se denomina justificacion
contextualista, la cual se centra en un sistema de
referencias contextuales que utiliza las necesidades
concretas de los estudiantes y de la sociedad como
base para cumplir sus objetivos. Por lo tanto, si nos
preguntamos desde ésta perspectiva, cual seria la
forma en que debemos moldear un programa de
educacioén artistica, deberiamos preguntarnos cual
es el contexto en el que el estudiante esta inmerso,
cudles son sus necesidades y problemas. Es asi
como un buen programa de educacién artistica
puede contribuir a mejorar la autoestima de los
estudiantes, desarrollar habilidades de comunicacion
e interaccion social, entre otros. Dentro de esta
perspectiva, se determinaria un programa de
educacién artistica a partir de la valoracién de la
situacion, de los estudiantes y de los recursos de los
profesores. Este proceso se conoce como
"evaluacion de necesidades". El problema con esto
es que los problemas y necesidades de un grupo
social vienen acompafados de un conjunto de
valores, que puede ser distinto en personas que
provengan de otro grupo social.



La segunda razon es lo que Eisner (1972) llama la
justificacion esencialista. Esta se centra en los
aspectos Unicos de la experiencia y cultura
humanas. La practica del arte se relaciona con la
experiencia estética, donde el individuo tiene la
oportunidad de expresar su subjetividad. Esta
perspectiva se diferencia de la contextualista ya que
propone que la organizacion de un programa de
educacién artistica dependa de quiénes van a recibir
la educacién y no de grupos sociales externos.

Suzanne Langer (Eisner, Educar la visidon artistica,
1995), plantea que existen dos métodos basicos de
conocimiento: El método discursivo, que se
caracteriza por usar la légica y el método cientifico
que utilizamos mediante el lenguaje verbal y
escrito; y el método no discursivo, donde se da uso
de la intuicion para explicar aquello que es dificil de
verbalizar.

En este punto es importante reconocer al arte como
una disciplina de caracter unico vy significativo, que
hace posible la comunicacién de sentimientos y

emociones (Eisner, Educar la visién artistica, 1995).

El problema es que las escuelas consideran que es
necesario desarrollar el intelecto del alumno y no
sus emociones. Sin embargo es posible ampliar lo
gue entendemos por cognicion hacia las emociones.

Segun Eisner (Eisner, Educar la visién artistica,
1995), la educacion artistica aporta en el desarrollo

del individuo entregando una experiencia Unica
individual. Las artes visuales nos llevan a
experiencias humanas que ninguna otra asignatura
podria ofrecer, como la contemplacion estética de la
forma visual; mientras que las otras artes aportan a
experiencias en una modalidad sensorial. Mientras
otras asignaturas nos entregan conocimientos
externos, sujetas a los limites del lenguaje, la
practica del arte nos permite realizar tareas
significativas que nos entregan conocimientos de
nosotros mismos. Podemos asi, generar una
justificacion del arte en las escuelas observando
coémo aporta el arte en la experiencia humana.

La funcidén del arte consiste en otorgar una vision de
las experiencias del hombre (Eisner, Educar la vision
artistica, 1995), esto puede hacerse de dos
maneras: una la vemos como ejemplo en el caso de
la religién, el hombre busca visualizar un rasgo
espiritual y religioso de su experiencia, el hombre ha
expresado a través del arte visual uno de los valores
mas valiosos de su existencia. De esta manera, el
hombre da forma y crea metaforas a partir de una
experiencia intima e inefable para poder hacer
participe a otros y generar significados colectivos.

Hacer accesible lo sublime y lo inefable también
cumple otra funcién del arte, que es activar la
sensibilidad de los individuos y educarlos respecto
de su propia subjetividad.



Las obras de arte han servido para difundir cultura,
representar y criticar nuestra sociedad, transmitir
valores, muestra rasgos extraordinarios de lo
cotidiano y nos hace vivenciar significados
colectivos. Si es asi, no existe razén por la cual el
arte no deba ser parte importante en la formacién
del individuo.

La importancia de la educacidén artistica reside en la
difusidén de la cultura, en la identificacion de rasgos
identitarios de la sociedad, en transmitir un sistema
de creencias y valores de la comunidad y en
conocernos a nosotros mismos. Todo esto nos
genera consciencia de la conexion inherente que
existe entre el arte y la experiencia humana.

Experimentar el entorno es un proceso que depende
de dos tipos de factores, los personales y los
externos (Eisner, El arte y la creacion de la mente,
el papel de las artes visuales en la transformacion
de la consciencia, 2002). En los externos
encontramos el lenguaje, el sistema de creencias y
valores y la cultura. Sin embargo, todas estos
factores externos son moderados y moldeados por
lo que conforma la individualidad. Cada individuo es
Unico y cada uno de nosotros experiencia la misma

vivencia en forma distinta. No obstante, este
proceso tiene un factor biolégico, constituido por
nuestro sistema sensorial. La mente se conecta con
los sentidos desde la experiencia empezando por los
estimulos. Cada estimulo percibido por el organismo
envia una sefal a nuestro cerebro que procesa la
informacion. Sin embargo, este no es un proceso
pasivo, cada individuo discrimina segun su
experiencia y otorga significado a cada estimulo
externo.

Es asi como cada experiencia nueva nos nutre de
aprendizaje, lo cual nos impulsa a una busqueda de
nuevos estimulos, de diferenciacién y de
exploracion. Nuestro sistema sensorial nos lleva,
desde una forma de supervivencia basada en el
instinto, a un medio por el cual perseguimos nuestro
propio desarrollo (Eisner, El arte y la creacién de la
mente, el papel de las artes visuales en la
transformacion de la consciencia, 2002). Esto
siempre acompafado de los factores externos ya
mencionados: el lenguaje, la cultura, los valores,
etc.

Por lo tanto, el arte cumple un rol importante en el
refinamiento de nuestro sistema sensorial y de
nuestra capacidad de discriminar y evocar. Imaginar
experiencias vividas es un objetivo de la educacién
artistica. La imaginacion es una forma de
pensamiento que recrea imagenes de los posible,
gue también desempena una importante funcién



cognitiva (Eisner, El arte y la creacién de la mente,
el papel de las artes visuales en la transformacion
de la consciencia, 2002).

Como funciones cognitivas del arte tenemos
sensibilizar e imaginar. Sin embargo, existe una
tercera funcién: la representacion. Con la
representacion, es posible visualizar (o como dice
metaféricamente Eisner, "inscribir") ideas y poder
entrar en dialogo con ellas, para asi después hacer
posible la instancia de revisidn y correccién.

Corregimos ideas para aclarar los significados de la
obra, que nos permitan compartir y hacer publica la
informacién almacenada en nuestras mentes,
capturada por los sentidos y constituida por la
experiencia. Esto nos introduce a un tercer aspecto
cognitivo de la representacion: la comunicacion. La
educacién artistica busca desarrollar capacidades
distintivas y complementarias de las personas para
gue asi puedan establecer relaciones simbidticas,
enriqueciendo asi sus vidas.

Segun Eisner (2002), la cognicion es todo proceso
en el cual el individuo se hacer consciente de su
entorno o de su propia consciencia. En cuanto al
arte, Eisner (2002) coincide con que es un modo de
experiencia humana y se puede obtener cuando una

persona interactua con algun aspecto del mundo. El
arte aporta por medio de experiencias estéticas.
Segun Eisner (2002) las funciones cognitivas del
arte son:

- El arte nos ayuda a aprender a observar el mundo
desde la propia subjetividad, o bien, el arte nos
ofrece una manera de conocer y nos la posibilidad
de aplicar la imaginacién para explorar nuevas
posibilidades.

- Nos ayuda a desarrollar la predisposicion a tolerar
la ambigliedad, desde un proceso de evaluacion
interna, reconociendo lo que creemos y sentimos.

- A través de la representacion, el arte nos ayuda a
otorgar permanencia a nuestras ideas, lo que nos
permite evaluarlas.

- Las artes nos permiten descubrir nuestro ser
emocional, lo que somos capaces de sentir. Explorar
el paisaje interior contribuye a un proceso de
autoconocimiento. (Gonzalez & Lizama, 2013)

Frente a este conocimiento, podemos entonces
acordar que la ensefianza del arte si es importante
en el curriculo escolar y por lo tanto, de haber
jerarquia en las asignaturas, ésta no deberia ser una
de las que se pueda prescindir.



Un estudio hecho durante 10 afios a 25.000 alumnos estadounidenses de escuela secundaria entre 8vo y 12vo
ano demuestra que la participacién activa en las artes mejora el rendimiento académico y mejoras en las
percepciones de los alumnos respecto de sus pares (Catteral, Chapleau, & Iwanaga, 1999).

El estudio involucré grupos de control, es decir alumnos que no estaban activamente involucrados en
actividades artisticas, y grupos que si se involucraron activamente durante un significativo periodo de tiempo.

Grade 8 Academic Performance All Students Low SES Students
High Arts Low Arts High Arts Low Arts
Earning mostly As and Bs in English 79.2% 64.2% 64.5% 56.4%
Scoring in top 2 quartiles on std. tests 66.8% 42.7% 29.5% 24.5%
Dropping out by grade 10 1.4% 4.8% 6.5% 9.4%
Bored in school half or most of the time 42.2% 48.9% 41.0% 46.0%

Grade 10 Academic Performance

Scoring in top 2 quartiles, Grade 10 72.5% 45.0% 41.4% 24.9%
Std. Test Composite

Scoring in top 2 quartiles in Reading 70.9% 45.1% 43.8% 28.4%

Scoring in top 2 quartiles in History, 70.9% 46.3% 41.6% 28.6%

Citizenship, Geography

Grade 10 Attitudes and Behaviors

Consider community service important or 46.6% 33.9% 49.2% 40.7%
very important

Television watching, weekdays
percentage watching 1 hour or less 28.2% 15.1% 16.4% 13.3%
percentage watching 3 hours or more 20.6% 34.9% 33.6% 42.0%

Figura 2: Comparacién rendimiento académico entre una generalidad de estudiantes y estudiantes en condicion de vulnerabilidad. Fuente: Champions of
change, the impact of the arts on learning



En la figura 2, se muestran las diferencias claves,
donde se ven separados "todos los estudiantes" de
los estudiantes con bajas condiciones econémicas o
bien, estudiantes vulnerables. También se muestra
que los "estudiantes artisticos" tienen mejores
resultados académicos, tienen menor probabilidad
de desercidon y mejores actitudes respecto a la
escuela y a la comunidad. Esta diferencia es mas
significativa en estudiantes en condiciones de
vulnerabilidad econdmica. Es importante estudiar los
resultados en estudiantes vulnerables
econdmicamente, ya que éstos son los que tienen
menor acceso a la educacion artistica y por lo tanto,
menor probabilidad de involucrarse activamente en
una actividad artistica, durante un largo periodo de
tiempo. Si se estudiaran a todos los estudiantes por
igual, seguramente se darian diferencias que
implican otras variables que no presentan resultados
relacionados a la educacién artistica (Catteral,
Chapleau, & Iwanaga, 1999).

A partir de los resultados, los autores hacen las
siguientes observaciones: las artes sirven para
ampliar el acceso a conocimientos significativos,
ofreciendo maneras de pensar y representar,
considerando la diversidad de inteligencias; Las
artes motivan a los estudiantes para comprometerse
con la escuela, lo cual contribuye con el éxito
académico; Y las artes promueven la vida
comunitaria a través de metas compartidas y

espiritu de equipo (Catteral, Chapleau, & Iwanaga,
1999).

Ademas de esta perspectiva general de la influencia
del arte en el rendimiento académico, también se
estudié la influencia de la musica (precisamente, la
practica de tocar un instrumento) en el rendimiento
en las matematicas. Esto comprobaria que un tipo
de arte en especifico tendria implicancias sobre
formas especificas de cognicidn u otros desarrollos.
Diferentes formas de arte involucran diferentes tipos
de interaccion humana e impacta de manera distinta
a los estudiantes (Catteral, Chapleau, & Iwanaga,
1999).

La experiencia musical, el tocar un instrumento y
leer musica, involucra razonamiento matematico, a
través de la abstraccion y la comprension de
relaciones dinamicas entre elementos. Se ha
demostrado en estudios anteriores al mencionado,
gue aprender a tocar el piano reforzaria el
razonamiento espacio-temporal.

Los estudiantes que tocan algun instrumento logran
tener la capacidad para comprender los ritmos, es
decir las relaciones de intervalos, los valores
absolutos y el sentido proporcional o fraccional que
permite entender las relaciones entre notas
(Catteral, Chapleau, & Iwanaga, 1999).



High SES, High Music

High SES, No Music

GROUP

Low SES, Hgh Music
All Students

Low SES, No Music

Probability

Figura 3: Probabilidad de mejoras en matematicas. Fuente: Champions of change, the impact of the arts on learning

En la figura 3 se muestra que los alumnos de un
alto nivel socioecondmico y que no participan
activamente en alguna actividad relacionada con la
musica, tienen mejores resultados en matematicas
que el estudiante promedio ("All students").
También se puede observar que dentro de cada
grupo, los que estan involucrados activamente con
la musica rinden significativamente mejor en
matematicas. Y por ultimo, los alumnos de bajo
nivel socioecondmico tienen mejores resultados en
matematicas que el alumno promedio (Catteral,
Chapleau, & Iwanaga, 1999).

En este estudio también se investigd la influencia
del teatro en la educacion. Existen varios programas
de teatro alrededor del mundo donde se promueve
esta disciplina, no para conseguir experticia como
actor/actriz, sino mas bien para educar a los
alumnos respecto a sus facetas mas humanas, como
la empatia, la resolucién de conflictos, el
autoaprendizaje; ademas de aspectos técnicos que

contribuyen al desarrollo cognitivo y de trabajo en
equipo, como el aprender sobre la historia de los
personajes, disefar puestas en escenas, entre otras.

En este estudio en particular, se vislumbrdé como el
teatro influye en las competencias de lectura. Esto
es bastante obvio ya que quienes se involucran en
el teatro estan constantemente leyendo,
aprendiendo sus lineas e investigando sobre sus
personajes (Catteral, Chapleau, & Iwanaga, 1999).

Sin embargo se estudid como el teatro contribuye a
generar empatia y tolerancia hacia el otro. El
estudio consistié en el seguimiento de dos grupos de
bajo nivel socioeconémico, uno de ellos estaba
involucrado en el teatro, el otro grupo no. Para
conocer la influencia del teatro en la capacidad de
tolerar y empatizar con el otro se les pregunté a los
alumnos preguntas relacionadas al racismo.



El estudio comprueba de cierta forma, que los
talleres de teatro pueden disminuir la discriminacién
por raza en el colegio.

Segun lo presentado, los investigadores afirman que
las implicaciones de este estudio contribuyen a
considerar las artes como una disciplina importante
cuando se trata de los resultados académicos en
asignaturas tradicionales. Esto es importante
cuando consideramos que los alumnos de niveles

La historia de la educacion artistica en Chile
comienza en 1849, con la fundacidon de la Academia
de Pintura de Santiago (Gonzdlez & Lizama, 2013).
Por primera vez en Chile, se imparte en una
institucion estatal la ensefanza del arte como parte
integral de la formacion de la sociedad.
Posteriormente, se fundan una serie de nuevas
instituciones orientadas al arte y a la musica, a la
par con la Comision Permanente de Bellas Artes y el
Consejo Superior de Artes y Letras (1909) para
fiscalizar los establecimientos publicos de ensefianza
artistica en Chile.

La Escuela de Bellas Artes se integra a la
Universidad de Chile en 1929 (Gonzalez & Lizama,
2013), donde se une al Conservatorio Nacional de

socioecondmicos mas bajos, tienen menor acceso a
las artes y tienden a un rendimiento académico mas
bajo. Si consideramos a las artes como
herramientas de crecimiento, desarrollo cognitivo y
como un agente generador de motivacion para el
éxito dentro del establecimiento educacional,
entonces el acceso desigual a las artes tiene
enormes repercusiones en nuestra sociedad
(Catteral, Chapleau, & Iwanaga, 1999).

Declamacion, la escuela de Cinematografia
Educativa y el Departamento de Extensidn Artistica.

La Escuela de Cinematografia Educativa (ICE), era
una organizacién encargada introducir el cine a la
sala de clases, con propésitos didacticos. Era una
escuela donde se capacitaba a los profesores con
ese fin, otorgandoles herramientas practicas y
tedricas. La Escuela entrenaba a los profesores de
manera que éstos pudieran apoyar sus lecciones con
técnicas cinematograficas, asi como también
producir sus propias peliculas.

Luego, las entidades unidas en 1929 se convertirian
en 1948 en la Facultad de Bellas Artes y luego en la
Facultad de Ciencias, Artes Musicales y de la
Representacién junto a la Facultad de Ciencias y
Artes plasticas. Estas ultimas se unificaron en 1981
en lo que hoy se conoce como la Facultades de
Artes de la Universidad de Chile (Gonzalez &
Lizama, 2013).



La educacidn artistica se introdujo en la formacion
escolar a partir de la ensefanza de oficios y canto.
Posteriormente, en 1965, Frei Montalva integra un
plan de actividad escolar que incluye educacion
artistica como area de formacion (Gonzalez &
Lizama, 2013).

En 1990, se crea la LOCE (Ley organica
Constitucional de Ensefianza), donde se declara que
es deber del estado incorporar las artes a la
ensefianza escolar. Es asi como, por ejemplo, en
séptimo y octavo basico se exigen cuatro horas para
formacion artistica, donde dos horas corresponden a
Artes Visuales y dos horas a Artes Musicales
(Gonzalez & Lizama, 2013).

En el primer gobierno de Michelle Bachelet se
establece una nueva ley de educacion llamada Ley
General de Educacion (LGE) se dicta que las artes
serian parte de una tercera modalidad de formacion,
junto con cientifico-humanista y técnico profesional
(Gonzalez & Lizama, 2013).

Sin embargo, durante el gobierno de Sebastian
Piflera, se aprueba un decreto que propone un
nuevo plan de estudios, en donde se reducen las
horas de arte en el curriculo escolar (Gonzalez &
Lizama, 2013).

Uno de los problemas que marginaliza a las artes
como asignatura de formacidn integral en los
establecimientos educacionales es de caracter

social. Muchos colegios no tienen la infraestructura
que pueda sostener actividades centradas en el
desarrollo de las artes.

Ademas del poco tiempo que las materias artisticas
ocupan en el curriculo, el profesor Merino (Claudio
Merino, coordinador de los conciertos didacticos y
académico del departamento de Musica y Sonologia)
afade que "los planes de estudios del Ministerio de
Educacién son utodpicos y no estan disefiados para el
contexto real que los supone. En el papel se leen
formidables y deseables, se presume una practica
activa de los contenidos artisticos especificos,
ademas de la capacidad para poder analizarlas
desde distintos puntos de vista, como el contexto
histdrico, sus caracteristicas estructurales y
formales, sus materiales, la vision estética, entre
otros, pero es inaplicable a la realidad local".
(Extraido de: (Gonzalez & Lizama, 2013)

Frente a esta situacion, Carlos Poblete (Gonzalez &
Lizama, 2013), Doctor en Ciencias de la Educacion,
afirma que es necesario que las universidades
cumplan el rol de capacitar y formar en profundidad
a profesores de educacion artistica, ademas de
generar instancias de investigacién en torno a la
disciplina, en el ambito de las politica y de las
practicas de ensefianza.



Las medidas politicas chilenas han mostrado su
preferencia por otras asignaturas en vez de las artes
(educarchile). Esto lo podemos ver en el SIMCE, la
prueba que determina la calidad de la educacién sin
considerar a las artes. En Chile, la educacion
artistica intenta contrarrestar el caracter
instrumental de las artes (enfocado en hacer
tarjetas para el dia de la madre, actos para las
alianzas, por ejemplo) y enfocarlas hacia el
desarrollo creativo y la expresion.

Segun educarchile.cl (educarchile), el objetivo es
conseguir que los nifios puedan descubrir sus
talentos y lo que les apasiona hacer. La educacion
artistica se dirige hacia complementar el curriculo a
partir de la apreciacion estética como propuesta de
innovacion en el plan de estudios.

Los documentos revisados de Mineduc (Mineduc,
Artes Visuales, 2013) informan que en los primeros
anos de ensefianza basica, especificamente desde
1° afio basico hasta 6° afo basico se imparte como

educacién artistica las artes visuales y la musica.
Segun el documento, las artes visuales se centran
"por una parte, en el conocimiento y la apreciaciéon
de distintas manifestaciones artisticas, tanto del
pasado como del presente, y por otra, en el
desarrollo de la capacidad creativa y expresiva de
los estudiantes por medio del lenguaje visual."
(Mineduc, Artes Visuales, 2013). Esto tiene como
objetivo el desarrollo de la sensibilidad, capacidades
de reflexion y pensamiento critico para que hagan
uso de las técnicas de arte visual en los procesos de
creacién y expresion.

Para lograr una formacion completa y amplia en
artes visuales, la asignatura se sustenta en dos ejes
(Mineduc, Artes Visuales, 2013): Expresar y crear
visualmente, para promover el pensamientos
creativo; y apreciar y responder frente al arte, para
promover el pensamiento critico.

El plan de estudios en establecimientos con Jornada
Escolar Completa (JEC) estipula 76 horas anuales de
Artes Visuales entre 1° a 4° afio basico y 57 horas
desde 5° a 6° afo basico. Mientras que en los
establecimientos sin JEC, las horas de artes visuales
entre 1° y 4° afio basico corresponden a 76 y en 5°
y 6° afo basico a 38 horas (Mineduc, Plan de
Estudios 1° a 6° Basico, 2012).

En cuanto la musica (Mineduc, Mdusica, 2013), la
educacion se enfoca en la inclusion y la
participacion, donde se afirma que "Se considera la
creacion musical como una forma de desarrollar la
capacidad de enfrentar desafios, generar ideas,
resolver problemas, tomar decisiones y construir de



manera individual y cooperativa." La asignatura de
musica se estructura en torno a tres ejes: escuchar
y apreciar, interpretar y crear y reflexionar y
contextualizar.

El plan de estudios (Mineduc, Plan de Estudios 1° a
6° Basico, 2012) en establecimientos con Jornada
Escolar Completa (JEC) estipula 76 horas anuales de
Musica entre 1° a 4° afio basico y 57 horas desde 5°
a 6° afo basico. Mientras que en los
establecimientos sin JEC, las horas de MUsica entre
1° y 4° afo basico corresponden a 76 y en 5° y 6°
afno basico a 38 horas.

Debido a la exigencia creativa y al caracter
experimental de las asignaturas de la educacién
artistica, consideraremos a la asignatura de
Tecnologia como asignatura artistica. En el
documento se estipula que en la asignatura de
Tecnologia " se busca que los alumnos observen en
su entorno los objetos y la tecnologia que los
rodea, y que vean en ellos el resultado de un largo

proceso que involucra la creatividad humana, la
perseverancia, el rigor, el pensamiento cientifico y
las habilidades practicas" (Mineduc, Tecnologia,
2013)

Esta asignatura se enfoca en el hacer y en adquirir
conocimientos en torno a las TICs (Mineduc,
Tecnologia, 2013). La asignatura se estructura en
dos ejes principales: Disenar, hacer y probar, lo cual
va relacionado con el proceso de creacion
tecnoldgica; y el segundo corresponde a las
Tecnologias de la Informaciéon y la Comunicacion
(TIC).

El plan de estudios en establecimientos con Jornada
Escolar Completa (JEC) estipula 38 horas anuales de
Tecnologia entre 1° a 6° afio basico . Mientras que
en los establecimientos sin JEC, las horas de
Tecnologia entre 1° y 4° afio basico corresponden a
19 y en 5° y 6° afio basico a 38 horas (Mineduc,
Plan de Estudios 1° a 6° Basico, 2012).



Establecimientos Con JEC

Asignatura

Horas Anuales 1° a 4° Basico

Horas Anuales 5° y 6° Basico

Lenguaje y Comunicacién
Inglés
Matematica
Historia, Geografia y Ciencias
Sociales
Ciencias Naturales
Artes Visuales
Musica
Educacion Fisica y Salud
Orientacion
Tecnologia
Religion
Libre disposicion
Total tiempo escolar

304
228
114

114
76
76

152
19
38
76

247

1444

228
114
228
152

152
57
57
76
38
38
76

228

1444

Figura 4: Horas de cada asignatura impartida entre 1° afo bdsico a 6° afio basico, en establecimientos con JEC. Fuente: Mineduc 2012

Establecimientos Sin JEC

Asignatura

Horas Anuales 1° a 4° Basico

Horas Anuales 5° y 6° Basico

Lenguaje y Comunicacion
Inglés
Matematica
Historia, Geografia y Ciencias
Sociales
Ciencias Naturales
Artes Visuales
Muisica
Educacién Fisica y Salud
Orientacién
Tecnologia
Religion
Total tiempo escolar

304
228
114

114
76
76

114
19
19
76

1140

228
114
228
152

114
38
38
76
38
38
76

1140

Figura 5: Horas de cada asignatura impartida entre 1° afo bdsico a 6° afio basico, en establecimientos sin JEC. Fuente: Mineduc 2012



En el documento se distingue que entre 7° y 8° ano basico se suprimen las asignaturas de artes visuales y
musica, a cambio de esto se ofrece una asignatura llamada "Educacién artistica" (Mineduc, Planes de Estudio
7° y 8° de Ensefianza Basica, 2011). En establecimientos con JEC, se utilizan 3 horas semanales para la
educacion artistica, mientras que en establecimientos sin JEC se utilizan 2. Este documento corresponde al
ano 2011, sin embargo, en documentos actualizados (2013) no figura como asignatura obligatoria
la educacion artistica.

Planes de Estudio 7° y 8° de Ensefianza Basica

para establecimientos acogidos a Jornada Escolar Completa

No de horas

Sectores semanales

=

Lenguaje y Comunicacién

Idioma Extranjero Inglés

Matematica

Ciencias Naturales

Historia, Geografia y Ciencias Sociales

Educacién Tecnoldgica

Educacién Artistica

Educacién Fisica

Orientacion

ta| = | wl k| s s o w

Religion

w
]

Total tiempo minimo de trabajo en
los sectores obligatorios
Tiempo de libre disposicién

=

[
-]

Total tiempo minimo de

l:rabal'o semanal

Figura 6: Planes de estudio 7° y 8° afio basico en establecimientos con JEC. Fuente: Mineduc 2011




Planes de Estudio 7° y 8° de Enseianza Basica

Para establecimientos no adscritos a Jornada Escolar Completa

Total tiempo minimo de
trabajo en los sectores
obligatorios

Tiempo de libre disposicion

Total tiempo minimo de

rrahaio semanal

Sectores 7oy 85 afo
Lenguaje y Comunicacion 6
Idioma Extranjero Inglés 3
Matematica [
Ciencias Naturales 4
Historia y Geografia y Ciencias 4
Sociales
Educacion Tecnologica 1
Educacion Artistica 2
Educacion Fisica 2
Orientacion 1
Religion 2
31
2
33

Figura 7: Planes de estudio 7° y 8° afio basico en establecimientos sin JEC. Fuente: Mineduc 2011

Como podemos afirmar, la educacion artistica es
importante en la formacion del estudiante si
consideramos a la educacion dentro de un modelo
de desarrollo humano. Pero, ¢Cédmo podriamos
insertar en la actualidad, un modelo de educacion
que priorice la educacion artistica como parte de la
formacién integral de los estudiantes? ¢Como seria
un modelo educativo basado en la educacion
artistica?

Establecimientos educacionales de

educacion primaria y/o secundaria que implementen
un modelo de educacién basado en el arte o que
prioricen dichas actividades como parte fundamental
en el desarrollo integral de los estudiantes.

Se elige el Liceo Artistico

Guillermo Gronenmeyer como caso de estudio.



Tipo de estudio: La siguiente es una investigacién

de tipo cualitativa, descriptiva exploratoria, no
experimental.

Pregunta de investigacién

¢Cudl o cuéles son los impedimentos o dificultades
a los que se enfrenta un establecimiento
educacional al momento de impartir un modelo
basado en la educacién artistica?

Objetivos de Investigacién

Ubjetivo general: 1dentificar problematica que

impide/dificulta la implementacién de un modelo
educativo basado en la educacion artistica en el
Liceo Artistico Guillermo Gronenmeyer.

Objetivos especificos:

1. Establecer modelo educativo segun el cual se
implementa la educacién artistica como parte
de la formacidn integral del alumno

2. Registrar el modo en el que se lleva a cabo el
modelo

3. Indagar respecto de la experiencia de los
estudiantes y profesores en torno al modelo
implementado

Herramientas de investigacién

Se realiza una entrevista al coordinador de
educacioén artistica del Liceo Guillermo
Gronenmeyer, Christian Gonzalez, quien actia como
el principal gestor de la implementacién del modelo
artistico y que en el quehacer ha ido formando
estructuras del modelo que puedan ser eficientes
para este caso en particular. La entrevista es de
caracter semiestructurado.

Luego, se realiza una observaciéon de campo para
determinar el modo en que se aplica el modelo. Esto
se registra a través de un storyboard, donde se
describe a partir de fotos y observaciones lo que
sucede en el momento.

Para el ultimo objetivo se realiza una encuesta a
alumnos y profesores. La encuesta se disei6 para
que los alumnos mostraran sus preferencias y
opiniones respecto de las asignaturas y los espacios
donde se hacen clases. Se eligié una encuesta por
sobre una entrevista debido a que los tiempos de
concentracion y dedicacién de los alumnos son muy
cortos y discontinuos, se prefiridé una encuesta
sencilla y de corta duracién para lograr captar
nociones de las experiencias.



IV. Desarrollo de la Investigacién

1. Entrevista con Christian Gonzélez

Se realizé una entrevista de caracter semi-
estructurado donde el enfoque se centra en la
perspectiva del coordinador de educacién artistica,
Christian Gonzalez, respecto de la implementacién
de un modelo educativo basado en la educacion
artistica. Cabe destacar que la entrevista se realizd
en el liceo, por lo que fue interrumpida varias veces.

S: ¢COmo se comenzd a implementar el modelo de
educacion artistica?

C: En primero y segundo (medio), como no hay
decretos ministeriales para liceos artisticos
propiamente tal, porque la idea es que son soélo para
tercero y cuarto, primero y segundo tienen de las
horas de libre disposicién, que en el caso de aca son
6, tienen las 6 horas dedicadas al arte. A partir del
proximo ano los horas de... en una idea mas bien
exploratoria para esos dos primeros afos, dos horas
de escénica, dos horas de musica y dos horas de
visuales, mas las horas (de arte) del curriculo
normal. O sea en el fondo tienen 8 horas de arte en
primero y segundo, que tampoco... es poco
digamos, tiene una carga importante.

S: éCual es el nivel socioecondmico del
establecimiento?

C: Es variado, hay un indice de vulnerabilidad que
se saca para medir cdmo estan los liceos que bordea
el 76,6% o sea, es casi el 80% de vulnerabilidad.
Ahora eso ..... (se interrumpe la conversaciéon) pero
bueno eso es un indice... es un indice, iya? pero es
variado, pero en general son chicos y chicas que
vienen de sectores mas pobres de la poblacién, no
sblo econdmicamente sino que también pobres
culturalmente, con un consumo cultural bajo, mas
bien como de masas, ho muy cercano a otras
manifestaciones artisticas que las que te ofrecen
masivamente los medios.

S: ¢Qué objetivos se pretenden lograr con la
implementacion de un sistema educativo basado en
el arte?

C: Yo creo que hay como... tres objetivos mas
macro: uno de esos es pensar que la educacion a
través del arte tiene la posibilidad... (se interrumpe
la conversacién por un alumno que devolvia las
llaves de la sala de instrumentos)... La educacién a
través del arte tiene una posibilidad muy fuerte de
vincularse con un elemento que es la educacién
formal, que creo yo que hace rato ya perdié un poco
de norte, que tiene que ver con lo emocional. La



educaciéon de las emociones creo que esta fuera de
la escuela hace rato, la escuela se ha transformado
en un elemento que te ensena a competir y a tener
una idea de futuro que se basa en aplastar al otro,
eso, resumiendo, eso es lo que te ensena la
competencia... la competencia brutal, porque
termina con sistemas como la PSU, que de alguna
forma tienes que darla y rendirla porque no hay otra
forma. Entonces la educacion artistica pretende
meterse en esa parte mas emocional, como
humana, como humanizar un poco la educacion.
Lograr a través de la educacién artistica una
nueva... no sé si nueva, otra forma de percibir la
realidad, que tiene que ver con percibirla con los
ojos del arte, no en el entendido de ser una artista o
un musico o lo que sea, sino que tener una forma de
mirar el entorno mas cercano a lo estético, mas
cercano a lo sensible, mas cercano a un ser
humano, de alguna manera mas completo, por
decirlo de alguna forma. Dentro de esta carencia
emocional de la educacion yo creo que es como
imaginarse que la persona tiene una parte menos, y
esa parte menos, creo yo, es una parte del ser
humano que le falta ser propuesto como un
elemento importante para tu construccién de
persona. Que creo que es la emocion y creo que esa
emocion y esa expresion humana tiene que ver con
el arte. Entonces al decir que esta vacio, ihay una
parte muy importante que te falta! Entonces estas
en cuarto, entras a la u, y sigues en una maquina y
te transformas en (parte de) una sociedad en la que
estamos transformados como pais, estamos
individualistas, en otra, sin ningun sentimiento
colaborativo, si ningun sentimiento de pertenencia,
todo segregado... O sea, ino sé poh! Aqui no te

podis tomar una cerveza en el mismo lugar en que
se la toma un cabro de 20 afios, écachai? O sea si tu
tienes 50 0 45 o 60 anos, no podis ir al mismo
lugar. Yo no sé muy bien por qué (rie) en el fondo
en ese convivir esta la rigueza de una sociedad poh
cachai, en el poder traspasar experiencias e ideas y

formas de percibir el mundo...

Creo que la uniformidad de los sistemas
educacionales tradicionales, por decirlo de alguna
forma, te dan un acento y una guia a mantener en
un status quo todo lo que hemos hablado, o sea no
hay intencién. O sea, la misma reforma, no hay
intencion en hacer un cambio en la estructura ni
curricular, ni de calidad entendida como una forma
de percibir la vida de otra forma. Seguimos
hablando de lo mismo, seguimos hablando de lucas,
del lucro, si va a ser particular, si va a ser
subvencionado. Seguimos hablando de mascaras y
de una cosa que tiene que ver con esta cosa
capitalista e individualista y no tiene nada que ver
con la educaciéon de una persona.



S: ¢Qué importancia tiene la implementacién de
este sistema en un alumnado de las caracteristicas
socioecondmicas que se encuentran en el liceo?

C: Yo creo que la importancia que tiene es
basicamente el.... o sea, la palabra "democratizar"
en el sentido que sea utilizado generalmente... de

alguna forma es eso,

El arte en

general es un mundo de elite, el que hace arte en
general esta en un mundo de elite, consume arte
también, etc. Entonces de alguna forma el poder
traer a estudiantes que, si no estuvieran en este
liceo lo mas probable es que estuvieran sumidos a
Arjona y Reggaeton, porque eso seria mas menos lo
que estarian consumiendo, eso es lo que suena, por
sOlo hablar de la musica, y de pintura no estarian
incursionando en nada... o estarian consumiendo
algo de grafiti, qué se yo, pero por ahi. Que sean
capaces de entender que hay una enorme
posibilidad de expresiones humanas que ellos
también pueden conocer y puedan ser parte de
ellas. Por lo tanto desde esa perspectiva yo lo
encuentro una forma de democratizar el arte,
entendiéndolo como que cualquiera pueda acceder y
no te quedas un poco restringido a los estudiantes

de Vitacura o Providencia, sino que también pueda
ser para chicos de Belloto, Quilpué, de no sé...

S: ¢éCual seria la definicion o el rol del arte en este
contexto?

C: Yo creo que el rol del arte... en este contexto
tiene que ver con una especie de generador de
movilidad social. No entendido como tu estudias y al
estudiar tu tienes la posibilidad de movilizarte
socialmente porque vas a poder acceder a
conocimientos que te van a llevar a otra escala
dentro de la sociedad... no precisamente por eso,
sino porque te amplia una mirada y te agranda tu
horizonte cultural, mas alld de un conocimiento
especifico, que podria entenderse que a través de
un conocimiento especifico, tu podrias tener
movilidad social. Yo creo que aca la movilidad social
se da por el horizonte que se abre, por las
posibilidades que se abren, ya no hay un solo
camino, una sola direccién, sino que hay direcciones
en 360°. Eso tu lo puedes entender desde la mirada
del arte, porque el arte tiene posibilidades de
generar multiples respuestas y este no es el lugar
para decidir si son validas o no para el arte, porque
son parte de un proceso escolar. Entonces de alguna
forma seran validas y eso en general, los sistemas
escolares no te lo permiten. El medio no te permite
tener una respuesta diferente a ciertos estimulos,
entonces desde ese lado, creo que tiene que ver con



poder darle a los cabros las posibilidades de salir de
donde estan, de no quedarse pegados en donde
estan.

S: Y dentro de la sala de clases... no es una funcién
contemplativa del arte, no es como si tu fueras a
sentar a los alumnos a mirar o escuchar obras de
arte. El arte tiene una funciéon, es mas
participativa...

C: O sea, tiene de ambas. Tiene algo que ver con
ser espectador, en esa forma la idea de
espectador... no tengo nada como estadistico como
para mostrartelo ni nada pero, desde el primer
concierto que hicimos en marzo, hasta el ultimo que
hicimos ahora, la capacidad de los chicos de poder
ver cosas diferentes y cosas nuevas, cosas que no
son lo que habitualmente ellos consumen, es
sUper... ha cambiado harto, es super grande. Ahora
si, también hacemos un trabajo mucho mas fuerte
en los chicos de tercero y cuarto medio, que sus
caracteristicas te ayudan a eso, son mas grandes,
tienen una mayor madurez que los chicos de
primero y segundo (medio), también tienen un
interés mayor por el arte, ya estan metidos en los
cursos como de especialidad, por decirlo asi. Los
chicos de primero vienen recién llegando, no tienen
una identidad formada, entonces ellos han tenido
muchas menos actividades que los chicos de tercero
y cuarto. Pero hay que entender que los chicos de
tercero y cuarto... no son actividades extraescolares

sino que son actividades que forman parte de su
curriculo, o sea dentro de las 21 (horas) también
tienes que ver danza, teatro, bandas de distinto
tipo, desde bandas de rock progresivo hasta musica
docta, tienes que poder ver todo eso porque es
parte de la formacion como estudiante de liceo y
como persona. Una persona no puede estar limitada
a dos o tres cosas y nada mas. Entonces tienen esa
parte y por supuesto tienen una parte practica, que
es tocar, pintar, hacer grabados, hacer graffiti, que
es un fuerte, todo el tiempo. Eso es asi.

S: ¢La educacion artistica puede integrar una
atmosfera que facilite de maneras tradicionales
como lenguaje, ciencias y matematicas? ¢Han
mejorado los resultados en los instrumentos de
medicion estatales?

C: No tenemos mucha claridad respecto a los
resultados de medicién, empezamos recién este
afo, va a salir cuarto medio que estuvo dos anos
mas o menos cercanos a lo que podria ser..... un
cuarto que tuvo al menos un tiempo importante de
estimulos artisticos, por decirlo de alguna manera.
Vamos a ver como les va a ellos, yo te responderia
esa pregunta en unos cuatro afios mas cuando
saquemos a la primera generacidén desde primero
medio con este proyecto, en términos de SIMCE...
eso dentro de la escuela estd super mal, sliper



bajo... lo mismo en PSU, en este minuto no es para
nada destacable.

Lo otro, nosotros tenemos intenciones, este ano se
hizo algo, otros afios esperamos que sea mas
constante, de trabajar con las asignaturas que no
son artisticas un poco mas de la mano, mas unidos,
este afo se trabajo basicamente con los ramos...
bueno con historia, el profesor de historia es
musico, él trabaja con ACCIONA, un programa
gubernamental, trabaja con la Paula que es
profesora de historia y ellos hacen juntos una clase.
Eso se repite con un profesor de teatro y un
profesor de lenguaje; una chica de audiovisual con
una profesora de lenguaje y con una profesora de
danza... que es la Unica que tenemos junto con un
ramo de arte, que es con video, que estan haciendo
algo asi como danza video. Videodanza, vamos a
ver cdmo resulta. Esos son los primeros
acercamientos de como tener una metodologia o
una didactica mas cercana a las artes, con un
contenido también cercano al arte, vinculado con un
contenido de una asignatura mas tradicional, por
decirlo de alguna forma. También, por otra parte,
hemos tenido un par de proyectos comunes, en
septiembre trabajamos en torno a los derechos
humanos de una forma mas transversal, tratando de
que el arte se vincule con las otras asignaturas,
para generar un producto en este caso transversal a
cualquier area, mas que un contenido especifico,
gue podria ser lenguaje. En el caso de ACCIONA, ahi

ocupan una forma mas acotada, esto era mucho
mas gigante, entonces tratamos de hacerlo. Esos
han sido los acercamientos, pero la idea es tender
un poco hacia la idea de ACCIONA, como para poder
ir paulatinamente enriqueciendo el quehacer de las
asignaturas mas tradicionales con un quehacer
artistico.

S: (Cumple el arte un rol de fomentar relaciones
interpersonales basadas en la empatia, colaboracion
y respeto mutuo? éCémo?

C: O sea, lo que tu planteas como pregunta, yo creo
gue es asi. Yo estoy completamente de acuerdo.
Ahora, el proceso para que eso suceda es un
proceso super largo, porque nosotros, hablando
desde el liceo, al no tener... perdon... al ser
solamente liceo y no ser escuela el proceso parte
cuando los chicos tienen 14 afios. Por lo tanto tienes
ya 14 anos de individualismo... de otras formas de
percibir el trabajo. Por lo tanto cuesta un montén,
por eso creo que es tan disperso dentro del liceo, yo
creo que eso es fundamental. Los chicos de tercero
y cuarto de alguna forma son mas grandes pero
también han empezado a entender que los procesos
mas colaborativos sean... no sé, yo te comentaba,
todo lo que tiene que ver con el proceso murales y
todo eso, es un proceso colaborativo que los chicos
tienen que entender. Llegar a entender que lo que lo
gue estan haciendo ellos no es mi dibujo, o mi obra,
es una obra colectiva. Entenderlo colectivamente es



un proceso que creo que cuesta mucho.. de lograr
instalar en el inconsciente de los chicos. Lo mismo la
musica, entender que no soy yo la estrella de rock
que toca guitarra, sino que soy parte de una banda
gue son 10 cabros y que necesitan de mi como yo
necesito del baterista, del bajista, de la violinista...
cuando eso se instala, yo creo que la cuestién sigue
mucho mas facilmente. El resto de las cosas que tu
tienes: la (...) la otredad, todo ese tipo de cosas, yo
creo que aparecen cuando ya de alguna manera se
instala el entender que no estoy solo. Dependo de
mis companeros, dependo del flaco del sonido, del
gue estd haciendo luces, dependo. Entonces, es algo
gue es parte también... no lo mencioné, pero es un
objetivo de la educacién artistica, entender el
mundo colaborativamente, tiene que ser parte.

S: éComo crees que la educacidén artistica es capaz
de fomentar el pensamiento critico en los alumnos?

C: Es capaz de fomentarlo porque al tener muchas
respuestas sobre una misma pregunta te vas a
siempre cuestionar si esta bien o estéd mal, cual es
mejor o peor. Uno es critico en la medida en que
contrapone una cosa sobre otra, mas alla de que
sea una mejor que la otra, se entiende que hay
respuestas distintas frente a un estimulo, o a una
pregunta, o a una problematica y eso te lo plantea
el arte. Entonces obviamente, tienes que empezar a
formar una mirada critica de las cosas, porque ya no
tienen una respuesta Unica. Cuando los chicos hacen

una obra o una pintura, ante una problematica que
plantea el profesor, las respuestas siempre van a
ser individuales sobre una misma pregunta. Es
distinto a lo que es matematicas u otras
asignaturas, que tal vez... ital vez!, me imagino que
las matematicas en otro momento también tiene
variadas respuestas frente a un estimulo. Pero
hablando solamente del ramo artistico, hay distintas
maneras de solucionar problemas que se plantean.
Lo mismo el teatro, lo mismo la musica, la danza...
el espiritu critico que tanto proclama nuestras
educacion... si tu eres parte de un modelo super
establecido, es muy dificil serlo, en cambio si tienes
la posibilidad de tener distintas miradas yo creo que
empieza a dar. Tener distintas miradas también te
permite tener distintas posiciones frete a la historia,
frente a no sé... yo creo que es importante que asi
sea. Obviamente, también cuenta y se entiende a
ratos en los chicos, pasa mucho, que entienden el
espiritu critico como una critica constante pero no
tienen tampoco una respuesta propia.. o sélida. Eso
tiene que aprenderse. En algun momento los chicos
tienen que aprender y a veces uno tiene como luces
de eso, de que el criticar, si claro, esta bien pero ya
¢y?. Tu criticas porque tu crees tener una idea
diferente, uno puede contraponerse a esa critica.
Todavia creo que estamos un paso atras en eso.
Todavia estamos en la etapa de criticar pero sin
proponer, que es mas facil, pero es el primer paso.
Yo prefiero que los chicos sean un poco mas criticos



sin tener todavia mucho que aportar, a una
juventud pasiva, que se traga todo lo que le dicen.

S: Y respecto a la diversidad, ¢Cédmo la educacion
artistica contribuye a un conocimiento y compresion
de la diversidad cultural, étnica, politica o de
género?

C: Yo creo que todo se mezcla un poco, al estar
vinculado con el arte, no puedes no tener una
apertura al resto... creo que todo va un poco de la
mano, la diversidad cultural, de género o sexual
tiene que ver con tener una mirada amplia de la
vida. Si tu tienes un horizonte pequefio o una vision
cortita obviamente, si aparece una persona mas
mapuche que otro, en términos de piel o qué se yo,
de rasgos, lo mas probable es que su pequefio
mundo inventando por otros, porque ni siquiera es
inventado por la persona misma, es inventado por
los medios, por el entorno, no lo acepte, lo mismo
gue no vas a aceptar a una persona no sé... si tu
viviste en tu propio mundo toda tu vida, después te
cuesta aceptar que una mujer sea tu jefa, no sé...
etc. Menos diversidades sexuales, menos no sé,
cosas mas simples, como que los chicos anden con
expansiones, que esta mas cerca de ser un
delincuente que de ser un brillante estudiante.. no
sé poh, la gente tiene la capacidad increible de
segmentar y de encasillar a las personas, por cosas

minimas, porque su horizonte es minimo. Porque la
ventana desde la que mira es de este porte, nunca
vas a entender que una persona pueda andar
vestida de forma... no sé... ser de otra manera y ser
igual o mejor que muchas personas que estan
dentro de tu canon establecido.

S: Se puede decir que el arte amplia tu mirada....

C: Si, si. Deberia ampliar la mirada de las
posibilidades, ni siquiera de lo correcto, ni siquiera
de lo que esté bien o de lo que esté mal. Amplia las
posibilidades que existen. No todos son asi, o asa.
Los chicos de aca tienen que aprender eso, educarte
a través del arte tiene que ver con eso, generar una
posibilidad mas amplia, que ensefie sobre
diversidad. Chile deberia ser un pais que entienda
de diversidad y la cacha de la espada... Eso, porque
una escuela sigue siendo una escuela, una escuela
institucionalizada. La sociedad es lo mismo, no sé
ayer andaba en Valparaiso y andaba en la marcha
de profesores.... iPero son profesores! o sea, no les
tienes porque poner pacos, camiones, guanacos. O
sea, no porque pensamos diferente tienes que
chantarle un camion (de carabineros). Y asi todo y
la escuela es asi.... yo conozco a un montén de
profesores y profesoras que porque el chico tiene el
pelo verde, no lo va a dejar dar la prueba. Es que
puede que no te guste, y esta bien, si no te gusta



da lo mismo, esta bien, es tu percepcion de las
cosas, pero no por eso vas a decir que el otro es
menos. A priori. Pero si estas viniendo con un
conocimiento...pero ese tipo de prejuicio, son
también los que tienen a la educacion chilena como
estructurada y con una mirada para atras. Nosotros
miramos para atras. Miramos al liceo del siglo
pasado, y el liceo del siglo pasado miraba al liceo
del siglo antepasado. Entonces estamos en una
tradicion muy mal entendida.

S: ¢Qué rol cumple el arte en cuanto a personas
conscientes de su entorno politico?

C: Del entorno politico... especificamente politico?

S: O sea, politico en términos conceptuales... no
de... colores politicos.

C: Yo creo que cualquier obra de arte, no hablando
de la escuela, la cultura del arte, es politica.
Entonces, de alguna u otra forma... porque tu tienes
alli una idea y un concepto, algo que quieres de
alguna forma transmitir, que también que otras
personas lo conozcan o se te implante por lo
menos.. (se interrumpe la conversacién) Bueno, yo
creo que ahi se puede dar una discusién amplia,
sobre si el arte es politico o no. Pero yo creo que si,
todo el arte tiene una cara politica que uno tiene
que transmitir, no puede transformarse en una obra

vacia, sobre todo en lo que es el arte
contemporaneo y en sus distintas manifestaciones.
Aunque uno intente como escuela, ser lo mas
neutro.. lo mas limpio posible y todo... yo creo que
nunca va poder ser asi de limpio, porque detras de
cada una de las clases hay una persona, y esa
persona tiene una cultura politica, y aunque sea una
cultura apolitica, es una postura politica en si
misma. Eso creo yo, que lo sano deberia ser que se
reflejara en la clase que se va a hacer. Es sano en el
sentido en que estas entregando un contenido, pero
desde una posicién, creo que uno de los errores de
la educacidn, es tratar de ponerse en una posicidon
neutra que no existe. Es como la musica del
supermercado, uno va al supermercado y se supone
gue a todo el mundo le gusta esa musica, pero no le
gusta a nadie! (rie) éme cachai o no? o sea, ponen
musica ambiental porque asi como que a todos les
gusta, ipero en el fondo no le gusta a nadie! ia
nadie le interesa! Creo que un profesor que hace
una clase desde ese punto neutro, donde no quiere
causar ningun escozor en ninguna persona, también
€s una posicion en si misma. Y si eso lo
extrapolamos a la educacién artistica, me parece
gue es igual. Uno a través de la educacion del arte
tiene que ponerse en una posicién, o sea si tiU me
preguntaras a mi, yo te daria puras respuestas
desde la posicién neutra, que en el fondo, ino te
tiene que servir de nada! porque no tiene una
postura frente a la educacion artistica. Por supuesto
gue hay formas de presentarse frente a la educacién
artistica que son mucho mas neutras y mucho mas
light, que es como hablar de la formacion del
individuo interior, pero nadie sabe de qué se trata
eso, ¢De qué estas hablando cuando hablas de la



integridad de la persona? Que el mismo profe que
se ha mandado la educacién... toda la educacion
chilena que se ha dado en los ultimos 50 afios.
Hablan de lo que es la educacion integral, pero
nadie sabe lo que es la educacion integral, o nadie
quiere decir que es para uno la educacion integral.

Para mi tiene que ver con lo emocional, si no
tienes educacidn ligada con las emociones,
estai frito. Estas tirando al mundo seres sin
alma. Y si la educacién artistica es desde
cierta perspectiva una herramienta para poder
lograr esa cercania a ese aspecto emocional,

fantastico. para mi, todo cuadra, y eso es lo que
hay que hacer, pero si nos vamos en la cosa medio
light, de decir las cosas que tienen que ser... nadie
se la va a jugar. Desde esa postura creo yo que si,
deberia ayudarte en ese sentido, en hacer que los
chicos sean capaces en algun momento de situarse
en alguna parte para dar opiniones y enfrentarse al
mundo desde algun lado, no desde la musica de
supermercado, desde alguna parte.

S: ¢éComo la educacidn artistica puede funcionar
como una herramienta constructora de identidad,
donde se puedan cultivar las propias ideas respecto
del mundo? O sea, écdmo un alumno forma su
propia voz...?

C: Yo creo que, este es tema, tiene que ver con la
identidad. Volvemos al mismo origen, el intento de
globalizacion. Creo yo que la Unica forma de ser
globalizado es ser tremendamente local. Porque si
no, volvemos a ser musica de supermercado. Pero
musica de supermercado global, o sea, es super
dificil tener una postura... el pais no la tiene. La
sociedad chilena no tiene esa postura frente al
mundo. Somos parte del rollo asi... iasi no mas! O
sea, te lo comiste y somos parte de eso. No hay una
lucha desde nuestro gobierno de valorar lo local
como un elemento fundamental para la construccién
de una identidad. Ya se vendi6 todo lo que teniamos
gue vender, ya se transo todo lo que se tenia que
transar. Pero sin embargo creo que las escuelas
todavia... en ese sentido, en una escuela artistica, el
arte, es un elemento que tiene que encontrar
reactivar, lo mas cercano que tenemos. Porque si no
tenemos identidad, todo lo que hablamos antes
tampoco va a tener ninguna repercusion, porque no
vas a poder pararte en ningun lado. No vas a poder
decir "yo soy quilpueino" y yo... yo soy de aca y
tengo una mirada en torno a lo que es esto que me
hace poder mirar lo otro pero con mis ojos.
Entonces los procesos de identidad, creo yo, han
estado... Si bien hay un intento desde el Consejo de
la Cultura, de revitalizar un poco la identidad en
distintos sectores. Hay identidades locales que son
mas grandes que nuestras etnias, que nuestros...
gue puedan aparecer tal vez como mas



reconocibles. Mas reconocibles su lucha identitaria
para mantenerla, sus costumbres y sus... pero esto,
un pueblo como Quilpué, como Vifia, como
Valparaiso, empiezan a tener una cosa mimetizada y
empezamos a ser parte de un todo, sin tener algo
que aportar y yo creo que para ser parte del todo
hay que primero ser super local. Nosotros somos de
aca, nosotros hacemos esto, nos gusta esto,
hablamos asi, tocamos asi, pintamos asi. De ahi al
mundo, no al revés. Nuestro mundo nos tifie y nos
devolvemos igual al mundo. Que es lo que pasa
generalmente, en el arte pasa mucho. Ha pasado
desde que los primero pintores chilenos fueron a
Francia a fines del 1800 a ver a los impresionistas y
volvieron a pintar Limache, pero impresionista, en
vez de haber tratado algo propio, que también es
sUper importante. Igual de alguna manera es super
importante, porque eran tendencias que no existian
en el pais. Pero es eso, cdmo somos capaces de
generar... como que nos blindamos un poco, creo
yo, hay que blindarse un poco y ser lo mas locales
posibles, encontrar qué somos nosotros. De ahi
ofrecer algo hacia afuera. El arte yo creo que es
capaz de hacer eso. Finalmente si hos vamos... si
bien todos tenemos una influencia que viene desde
afuera, desde afuera de nosotros, siempre hay
cosas personales en las que nosotros logramos
encontrar un lenguaje propio que se asemeje,
podemos transformarlo y aportarlo. Igual es dificil,
los chicos, nosotros le mostramos lo

latinoamericano, finalmente lo latinoamericano
también esta unido a otras partes de Latinoamérica,
0 sea no es de acd, pero al menos ya estamos mas
cerca de nosotros. Podemos entendernos de manera
local, de manera mas chica.

S: ¢Qué instancias de juego se incorporan en las
clases que permiten una realidad simulada basada
en la comprension y empatia? Competencia,
dramatizacion, etc.

C: Yo creo que las instancias de juego son el arte en
general, eso es una instancia de juego. Que sea... Si
hay algo que me gusta de los gringos que le dicen a
"tocar" (instrumento) "to play". Tiene que ver con
eso, o sea los chicos ojala en algin momento
entendiera que cuando estan tocando o estan
pintando, de alguna forma es un juego. Lo bonito
que tiene el juego es que tiene la posibilidad de irse
modificando mientras uno lo va haciendo y lo va
transformando segun la realidad que uno quiere y
va inventando mundos propios en cada uno de los
juegos que uno hace, sobretodo uno es chico. Y creo
gue el arte lo hace posible la modificacién de la
realidad viene de nosotros (los profesores artistas).
La Unica forma de modificar lo que hacemos es
desde lo que nosotros guiamos, hablamos. La
realidad no se va a modificar sola para adentro, se
modifica en nuestro arte, en nuestro actuar, en



nuestra palabra basicamente. Entonces yo creo que
ahi esta el juego. No lo habia pensado asi en
realidad, pero creo que esta implicito en el quehacer
artistico, por esa habilidad de busqueda, de
cambio... estas buscando constantemente otra cosa
con qué jugar.

S: ¢Cudles considerarias que serian las falencias
culturales y politicas propias de nuestra cultura y
gue podemos resolver desde la educacion artistica?

C: Una falencia... que no sé si la pueda solucionar la
educacién artistica... creo que es un poco grande, la
educacién artistica estd inserta dentro de algo mas
grande que es la educacion chile y la educacion
chilena en particular tiene para rato de mejorar. Yo
creo que la educacion artistica puede apuntar a ese
fendmeno, de reposicionamiento, de
reestructuracion de una educacién que quiera
educar, de verdad, no como el actual sistema que
quiere amoldar gente para, no porque ellos (los
alumnos) sean lo que quieran ser. O sea es un
discurso... para forzar. Pero no es lo que la
educaciéon realmente pretende. Yo creo que puede
aportar la formaciéon de una nueva.. no de una
nueva, sino de una persona diferente que se acepte
a la idea de una persona que es capaz
permanentemente de crear, y al ser capaz de crear
va a tener un estado de libertad mayor. En el

sentido en que siempre va a ser capaz de
reinventarse. Y todo el rollo de frustracidén y sobre
exigencia actual, porque nuestro pais es un pais
frustrado, tu lo ves con los chicos... los chicos en el
arte, no les sale un mono bien y es un escandalo...
aca que tienes una cierta libertad que es grande. La
frustracion a nivel tanto emocional como académico
es gigante, yo creo que si se lo tomaran en serio,
como el estado, de aqui a una cantidad de anos,
podriamos empezar a tener generaciones un poquito
mas sanas en su idea de por qué estan en el
mundo. No podis estar tan angustiado todo el
tiempo por querer ganar o sea... empezariamos a
construir personas mas felices y menos exitosas...
que es la gran meta o el gran objetivo de nuestro
sistema. Nuestro sistema tiene que ver basicamente
es con el éxito. Creo que la educacién artistica
podria aportar paulatinamente a la generacion de
personas mas felices, mas alla de lo que hagan, no
dependiendo de cdmo les vaya, eso es otra cosa.
Mas alla de su éxito profesional, en términos
econdmicos o de trabajo, mas alla de eso. Se trata
de tener una actitud frente a la vida. Nuestro pueblo
es un pueblo super triste, super pa' adentro.
Nuestro sistema de formacion de los chicos hace
gue no sean felices. El otro dia estdbamos con mi
esposa viendo un cambio de escuela para mi hijo
chico, porque tu podis entender que desde esta
perspectiva ninguna escuela esta bien (rie) pero en
el fondo es un colegio muy hippie, porque en el



fondo es una escuela comun y corriente pero tiene
algunas cosas... tiene huerto y todo eso. Pero en el
fondo la decision de mantenerlo ahi fue que estaba
contento con el colegio, y cuando a él se le pase
eso, ahi hay que cambiarlo. El va feliz a la escuela,
lo pasa bien, juega con sus amigos, la gente es
buena onda. Pero tiene que ver con otro mundo, no
tiene que ver con el mundo académico. Porque lo
pasa con los amigos, porque los profes son
divertidos, porque esta en un ambiente
afectivamente cuidado, pero eso es. Si no tienes
eso, ¢para qué vas a la escuela?é por el
conocimiento? iestas loco! (rie) Un buen
computador, con una buena conexidn y tienes todo

lo que necesitas del conocimiento, la escuela tiene
que olvidarse creo yo de eso como un punto
central... educacién de calidad, ¢educacién de qué?
si lo mas probable que la calidad que encuentres en
una pagina web sea mayor que la que encuentres
en una clase de liceo, en términos de calidad de
conocimiento, pero cudl es la diferencia: la
humanizacion que tiene este profesor al entregarte
ese conocimiento, entonces a donde, segiin mi
perspectiva, tendria que apuntar la calidad de
educacién. A la calidad del profesor pero en
términos mas humanos, en términos de relaciones,
es un problema gigante.



2. Storyboard

Seguimiento a Tercero Medio A

8.00 Lenguaje

AM

9.30 Recreo

AM

9.45 Clase de Los alumnos tardan al menos 30 minutos en entrar a la clase
AM Mdsica

(Teoria)




10.50
AM

Los alumnos realizan un ejercicio en clase

Relacién profesor-alumnos:

- La profesora explica los contenidos de la asignatura, relacionados con la teoria
musical, en la pizarra. Cuando presenta un ejercicio ella invita a los alumnos que
pasen a la pizarra para resolverlo. Los alumnos si participan en esta actividad.




- Hace falta material grafico que apoye la labor de la profesora al representar
aspectos técnicos de la asignatura.

- La sala estd equipada para ensayos de musica, por lo que se cuenta con
instrumentos que apoyan lo transmitido por la profesora.




- En la realizacién de la actividad la profesora entrega atencion personalizada a
aquellos alumnos que estdan mas atrasados.




- La relacion entre profesora y alumnos es lo que se podria llamar cdlida. La profesora
actla orientando a los alumnos, con una postura humilde frente a su rol.

- Los alumnos "tutean" a la profesora. Son cercanos emocionalmente.

- Los alumnos se disponen en los extremos periféricos de la sala. Uno se encuentra
en la mesa del profesor (La profesora rara vez se sienta). Tres de los alumnos estan
trabajando sobre un piano.




- La forma en que la clase se desenvuelve es bastante dindmica e incluso algo
caodtica, sin embargo existe un espacio para la simultaneidad de lo que ocurre, para
que la individualidad de cada uno pueda expresarse.

- La informacién en la pizarra consiste en un pentagrama donde se explican las
triadas. Profesora y alumnos escriben sobre ésta. La informacion no se grafica con
precision debido al desorden que se genera sobre la pizarra, al estar todos
escribiendo en ella.

- La razén por la que la sal se dispone de manera periférica es porque también se
utiliza como sala de ensayo.




-No hay mucho trabajo en el boletin de anuncios. En lugar de eso existe un espacio
en la pared, donde hay dos comunicados y una foto grupal. La importancia del boletin
esta en que éste ayuda a apropiarse y personalizar el espacio como un grupo de
personas con un fin comun.

11.12
AM




- La clase es interrumpida por la entrada de instrumentos para el ensayo de los
alumnos de 4° Medio, que tendran una presentacién préximamente.

Mientras tanto, los alumnos ensayan las triadas en el piano de la sala.

- Se genera un quiebre de la clase con la presencia de los alumnos externos. La
atencion personalizada de la profesora se dificulta.

11.30  Recreo e .-
AM

11.45  Clase

AM Artes

Visuales




- En pintura, los alumnos trabajan en proyectos personales de dibujo, pintura y
escultura.

- La profesora (estudiante en practica de pedagogia en artes), es asistida por el
profesor titular. Ella acompafia y observa los procesos de cada uno de los alumnos.




- Cada uno se toma el tiempo que estima necesario para desarrollar su trabajo




Clase de
Grafica

- El profesor de artes visuales, en la clase de grafica, asiste a los alumnos en la
técnica de serigrafia aplicado en poleras.

- En la simultaneidad de clases realizadas, no se imponen limites respecto al espacio
en donde se quiere trabajar.




14.30
PM

Inglés

- La clase se lleva a cabo en un aula tradicional (18 alumnos). Ante |la presencia de la
investigadora, ubicada en un rincén trasero del aula, algunos alumnos se exaltan,
utilizando un lenguaje soez y levantando la voz (Estos mismos alumnos estuvieron en
clases anteriores y no demostraron la misma actitud). Esta actitud disminuyd cuando
la investigadora se trasladd hacia la parte delantera del aula.




- Algunos de los alumnos que deberian estar en el aula se encuentran en la cancha
deportiva. Al percatarse los alumnos al interior del aula, la profesora afirma: "It's up
to them".

- Pocos alumnos sacan sus cuadernos de inglés. Un alumno toca la arménica.
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- Se realiza una actividad en clases. Luego de las instrucciones, la profesora da
atencién individual a cada alumno para atender dudas o inquietudes.

- Muchos de ellos no se encuentran trabajando y la profesora les llama la atencién
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- La atencion individual por parte de la profesora se dificulta por la sectorizacion de
los alumnos en las zonas periféricas del aula.

- Los alumnos contindan en la actividad. La atencién esta dispersa. La profesora debe
enfocar esta atencion individualmente en cada alumno. El rol del profesor se trata
mas de mantener el control que de transmitir conocimiento.

- Los alumnos crean territorios, sectorizan el aula. A veces ni siquiera notan la
presencia del profesor.

- Probablemente la razén por la cual el orden tradicional del aula funciona, es porque
generalmente estamos obligados a permanecer quietos y atentos. Este modelo no
funciona para un sistema educativo basado en la educacidn artistica.




Comportamiento profesor en Sala de Mdusica

Pizarra

Los alumnos se ubican en la periferia de la sala, dejando un acceso libre para que la profesora realice un
trabajo personalizado en cada estacion de trabajo



Comportamiento profesor en Sala de Artes

Pizarra




Comportamiento profesor en Sala de Inglés

Pizarra




3. Encuestas

3.1 Encuesta realizada a estudiantes de 3° Medio A del Liceo Gronenmeyer

Encuesta enfocada a la percepcion de los estudiantes respecto a las asignaturas impartidas en el Liceo, tanto
artisticas como tradicionales.

Asignatura en la que los alumnos
sienten que aprenden mas

Biologia
Lenguaje 6%
6%

Inglés
6%




Asignatura en la que
se sienten mas
motivados

Disefio
Filosofia grafico Muralis
6% 6% mo
6%

Fotograf
ia
6%

Asignatura en la que
perciben mayor
interaccion con sus
compaieros

Muralis
Neutro mo
7% 7%




Asignatura con la que se
sienten mas
comprometidos

Lenguaje
7%

Matematic
as
6%

Asignatura que disfruta
mas

Ed. Fisica
Filosofia 7%

7%

Fotografia
7%




Asignatura que percibe
que contribuye mas a la
formacion académica

Biologia Lenguaje
6% 6%

Matemati
cas
6%

Asignatura que
contribuye a la
formaciéon como

persona

Historia
5%
Biologia
6%




3.2 Opini6n respecto a la experiencia escolar dentro del aula

Sobre las aulas donde se imparte educacion artistica

Son lugares donde valoro la labor de mi profesor como
un elemento importante en mi formaciéon como
personay alumno

Son lugares donde me puedo concentrar y aprender

Son lugares agradables y divertidos B Muy deacuerdo

W Acuerdo

L. . m Neutro
Son lugares de respeto mutuo y cooperacion con mis
compafieros y profesores B Desacuerdo

B Muy en desacuerdo

Son lugares donde puedo expresar mi opinion con
libertad

Segun mi experiencia, las salas donde tengo clases
artisticas:




Sobre las aulas donde se imparte educacion tradicional

Son lugares donde valoro la labor de mi profesor como un
elemento importante en mi formacién como personay
alumno

Son lugares donde me puedo concentrar y aprender

Son lugares agradables y divertidos B Muy deacuerdo

M Acuerdo

L . m Neutro
Son lugares de respeto mutuo y cooperaciéon con mis

compafieros y profesores M Desacuerdo

B Muy en desacuerdo

Son lugares donde puedo expresar mi opinién con libertad

Segun mi experiencia, las salas donde tengo clases
artisticas:




3.3 Encuesta a profesores respecto a su experiencia de ensefianza en aulas del Liceo

Encuesta profesores sobre aulas en las que imparten clases

Son lugares que en general me acomodan en mi labor
como profesor, son lugares agradables

Son lugares que permiten la realizacién de una sola
actividad, sin interrupciones

Son lugares que facilitan el trabajo personalizado

[ |
individual Muy deacuerdo

B Acuerdo
m Neutro
Son lugares que facilitan el trabajo en grupo M Desacuerdo

B Muy en desacuerdo

Promueven el respeto mutuo entre alumnos y profesores

Permiten el transcurso de la clase de manera eficiente y
fluida




Frente a la informacién dada en este documento,
podemos decir a modo de resumen que:

- El sistema educativo actual no se encarga del
desarrollo integral del alumno debido a marcadas
jerarquias que priorizan asignaturas de aparente
mayor importancia, tales como matematicas,
lenguaje y ciencias, entre otras. Las asignaturas de
menor prioridad, como lo son las artes, la filosofia y
la musica, contribuyen a una formacion mayor del
alumno, constituyéndolos como individuos de
sociedades democraticas, proporcionando bienestar
en la vida escolar (lo que consecuentemente
contribuye a mejorar el rendimiento académico, lo
gue convertiria a estas asignaturas en una
herramienta de nivelacién y mayor igualdad en el
sistema educativo) y conformando rasgos
identitarios propios de la cultura.

- En el primer gobierno de Michelle Bachelet, se
implementaron los primeros programas curriculares
pensados en la educacion artistica. Para este
proyecto, se eligié como caso de estudio el Liceo
Artistico Gronenmeyer de Quilpué, el cual ha
implementado el modelo de educacién artistica en
enseflanza media desde el 2014, especificamente en

3° y 4° Medio, y se ha considerado como una forma
de apoyo para jévenes que provienen de sectores de
baja situacion econdmica (76% de los alumnos es
considerado en situacién de vulnerabilidad
estudiantil)

- Para identificar oportunidades de disefio en este
caso particular, se llevd a cabo una metodologia que
tiene por objetivo general "Identificar problematica
gue impide/dificulta la implementacién de un
modelo educativo artistico en el Liceo
Gronenmeyer". Frente a los objetivos especificos, se
aplicaron las siguientes herramientas de estudio:

Objetivos especificos Herramienta de estudio

Establecer modelo
educativo bajo el cual
se implementa la
educacion artistica en
el Liceo Gronenmeyer

Entrevista (de caracter
semiestructurado) a
Coordinador de Educacién
artistica

Registrar el modo en

que se lleva a cabo el

modelo de educacién
artistica

Seguimiento a 3° Medio A.
Realizacion de Storyboard
y diagramacion de
comportamientos e
interacciones en el aula

Encuestas a estudiantes
de 3° Medio Ay
Profesores

Indagar respecto de la
experiencia de los
estudiantes y
profesores




1. EL problema/ La oportunidad de disefio

Las clases enfocadas en el arte no sélo contribuyen
al desarrollo integral del estudiante, sino que
también proponen un espacio estimulante donde el
estudiante tiene un rol activo en lo que se esta
desarrollando, ya sea en artes visuales, grafica o
musica. El problema estad en que, una vez que se
acaban las clases de arte y comienzan las
"tradicionales", el estudiante pierde su rol activo y
se ve inmerso en un espacio carente de estimulos,
lo cual genera una discontinuidad pedagdgica en la
jornada escolar. Los estudiantes buscan mayores
estimulos para contrarrestar la pasividad y se

centran en otras actividades, dejando de atender lo
gue se esta realizando. Este problema,
probablemente presente en muchos
establecimientos educacionales pero sin duda
acentuado en esta situacion en particular, impide la
efectividad y funcionamiento de un modelo
educativo basado en el arte. Por lo tanto, para que
este modelo educativo funcione es necesario lograr
un balance entre asignaturas, disminuyendo la
diferencia de estudiante activo en asignaturas
artisticas a estudiante pasivo en asignaturas
tradicionales.

Desconexion entre entornos
artisticos y aulas tradicionales »

Discontinuidad pedagogica en
jornada escolar

Inviabilidad del

modelo educativo




A modo de sintesis, podemos realizar un analisis comparativo entre las dos situaciones a la que los alumnos del

Liceo Gronenmeyer estan expuestos:

Entornos artisticos

Entornos tradicionales

Rol activo del estudiante: el estudiante es un constructor
activo de lo que se desarrolla, deja poco espacio para las
distracciones

Rol pasivo del estudiante: la tradicional clase frontal limita la
participacion activa del estudiante. El contraste con las
clases artisticas provoca que la pasividad se perciba de
mayor manera.

Atmosfera estimulante: |la accion de crear genera
estimulos que mantienen al estudiante inmerso en una
actividad

Falta de estimulos: El estudiante toma un rol de receptor de
la informacion y su grado de involucramiento activo se ve
limitado

Clase multifocal: Se usan varios tipos y cantidades de
materiales para entregar informacion, lo que contribuye a
la atmosfera estimulante

Clase frontal, enfoque unilateral: Existe una direccién y una
plataforma en que se encuentra la informacion, esto produce
jerarquias de posicionamiento, dejando marginados a
quienes se encuentran a mayor distancia del pizarrén. Se
producen los "arrinconamientos", donde alumnos generan
territorios aislados marginados de lo que sucede en la clase.

Ocupacién periférica del espacio: por fines practicos, los
estudiantes se ubican en la periferia, lo que nivela las
proximidades hacia el profesor y los centros de
informacién, disminuyendo la jerarquia provocada por el
posicionamiento

Ocupacién central del espacio. La estructura de orden se
ubica en el centro, apuntando a una sola direccion,
abandonando las cualidades multifocales de la periferia

Fluidez en la circulacién de los profesores: debido a la
ubicacién periférica, los profesores pueden moverse
libremente entre alumnos y materiales de informacion,
agilizando la labor pedagdgica

Entorpecimiento de la circulacién de los profesores: Los
profesores tienen dificultades para moverse libremente entre
las estaciones de trabajo y tienen problemas para entregar
la informacién a los grupos mas aislados.

Diversas formas de interaccién: La estructura de orden y
las actividades fomentan las interacciones alumno-alumno
y profesor-alumno.

Pérdida del enfoque: la suma de los puntos mencionados
anteriormente provocan una pérdida del enfoque en la
generalidad del curso, llevando hacia una entorpecimiento
de las horas de clase.




Pizarra

Entornos

artisticos

Estructuracion Espacios
concentrica individuales
del espacio contiguos

A S
o
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Ejemplificacion de estructuracion de orden en
clase de Artes Visuales en Liceo Gronenmeyer

Entornos

tradicionales

Estructuracion Espacios
centrica individuales
del espacio continuos

Pizarra

Ejemplificacion de estructuracion de orden en
clase de Inglés en Liceo Gronenmeyer



Generar espacios dinamicos de trabajo en aulas
tradicionales que favorezcan la participacion activa
de los estudiantes y que contribuyan a enriquecer la
relacidon profesor-alumno, para contrarrestar
diferencias de estimulos con asignaturas artisticas.

1. Desarrollar un sistema de elementos mutables
gue conformen espacios de facil modificacion

2. Establecer una estructura de orden en el aula de
caracter concéntrico. Esto es, centrar los focos de
atencién hacia el centro y ubicar estaciones de
trabajo en la periferia.

3. Facilitar el rol itinerante del profesor generando
espacios de facil circulacion para asi potenciar las
interacciones profesor-alumno

4. Promover las interacciones alumno-alumno a
partir de la generacidn de espacios contiguos de
trabajo.

5. Instaurar superficies de entrega de informacion
de manera multi-focal

Propuesta conceptual

Sistema de mobiliario generador de espacios
mutables, constituidos por planos articulados
abatidos desde la periferia del aula tradicional, que
acogen un rol itinerante del profesor y proponen
mddulos de diversa estancia.

La propuesta se basara en la construccion de

espacios contiguos y concéntricos, donde resalta
como concepto:



El sistema producto estd pensado para la interaccion entre profesores, administradores y disefiadores para la
implementacién de espacios dindamicos en el aula tradicional.

Establecer un entorno del producto que facilite su uso e implementacidon y que potencie las capacidades de los
actores involucrados para encontrar soluciones creativas ante sus requerimientos.

1. Gestionar instancias de disefio pensadas para profesores y otros actores donde se incluya el rol del
disefiador como entidad que guie los procesos creativos de organizacién de los espacios educativos.

2. Comunicar informacion necesaria para la implementacién de espacios dinamicos en el aula a través de
materiales que permitan el desarrollo creativo de la organizacion de los espacios

3. Establecer un sistema de elementos que construyan en conjunto espacios dindmicos que resulten
estimulantes y funcionales, y permitan propuestas pedagdgicas que mantengan un rol activo del estudiante

El siguiente sistema producto se basa en la interaccién entre el producto (sistema de mobiliario), servicio y
comunicacién



Serviclo

Instancias de
co-creacion

disenador

profesores

administrativos

Co-diseno de espacios
dinamicos segun necesi-
dades de profesores

- Se gestiona en conjunto las ad-
quisiciones necesarias para espacios
educativos.

- El disenador tiene un rol de media-
dor entre las expectativas de profe-

sores que trabajen solos, en colabo-
racion con otros o bajo el programa

ACCIONA



Comunicacion

Kit de

Implementacion

Opciones de implementacion

Dinamica de enfoque
grupal-individual

Dinamica de enfoque
expositivo/seminario

Dinamica de enfoque de asamblea

Manual con informacién y
herramientas para visualizar
posiblilidades

Se ofrecen tres opciones de imple-
mentacion para guiar y complemen-
tar las necesidades de profesores.

El kit incluye maqueta y figuras a
escala para explorar opciones



Producto

Elementos considerados

Sistema

de Mobiliario - Espacio de almacenaje (estanteria)

- Espacio de aprendizaje comun

N _ (espacios abiertos)

Construccion de espacios que - Egpacio de aprendizaje personalizado
Integren cuatro ejes: (espacios privados)

- Superficies de informacion (pizarras,
superficies para escribir y proyectar)

- Asientos/estancias

Entorno fisico - Superficies de trabajo
Entorno de aprendizaje

Entorno funcional

Entorno emocional




Ademas de las consideraciones dadas
anteriormente, es necesario reconocer la dimensidn
humana frente a la que impactara este proyecto,
por lo tanto se determinan 4 ejes a través de los
cuales se disefiara. Estos ejes son:

1. Dimension practica del
proyecto. Responde a la funcién que cumple cada
elemento del sistema de mobiliario. Esta variable se
entrelaza con los objetivos del proyecto,
manifestando el caracter mutable, flexible y
multifuncional. El entorno funcional se identifica en
las estaciones de trabajo y en las superficies de
entrega de informacién

2. Uso proporcional del espacio,
zonificacién de actividades. En el entorno fisico
existen lugares de estancia y circulacion, lugares
para el trabajo individual y grupal, a modo de
ejemplo.

3. . Dimension que abarca las
sensaciones. Ejemplo de esto seria el lugar mas
intimo de trabajo, la sensacién de exponer, el lugar
donde se comparte, el lugar para expresarse, el
lugar para estar mas retraido. Responde a la
pregunta: ¢éCémo este espacio acoge el acto de (por
ejemplo) compartir?

4. Dimensidon que apunta hacia
los procesos de aprendizaje. responde a la pregunta
¢Como este espacio educativo contribuye al
aprendizaje del alumnado?. Algunos elementos que
distinguen esta dimension son. jerarquias por
posicionamiento, focos de atencién, espacios
activos/pasivos, entre otros.

Un estudio realizado durante tres afios con escuelas
en seis paises europeos, enfocado en los espacios
fisicos de aprendizaje, propone un modelo de
espacio de aprendizaje flexible, modificable y
sustentable a la vez que sirve de soporte para los
procesos de ensefianza y aprendizaje (Marko
Kuuskorpi & Gonzalez, 2011).

Este tipo de estudios son importantes para
comprender cdmo se ordenan ahora los espacios en
las salas de clases, ¢Deberian mantenerse en el
mismo orden tradicional que hemos visto desde
hace anos, considerando incluso los cambios en las
interacciones sociales provocados por los avances
tecnoldgicos y comunicacionales?



Hoy en dia, se le ha dado importancia al concepto
"Entorno del aprendizaje" en el discurso de la
educacidn, al considerar las tecnologias de la
informacién como soportes de aprendizaje y al
integrar el concepto constructivista del conocimiento
(Marko Kuuskorpi & Gonzalez, 2011). La OECD
(Organisation for Economic Co-operation and
Development) define espacios educativos como "Un
espacio fisico que soporta multiples y diversos
programas y pedagogias de aprendizaje y
ensefanza, incluyendo actuales tecnologias; un
espacio que demuestra el rendimiento 6ptimo y
rentable de las infraestructuras y de funciones; un
espacio que respeta y estd en armonia con el
ambiente; un espacio que alienta la participacion
social, proporcionando escenarios saludables,
comodos, seguros , protegidos y estimulantes para
sus ocupantes" (OECD, 2006). El concepto del
entorno fisico de aprendizaje respecto a las
infraestructuras se refiere a los espacios,
equipamientos y herramientas que la escuela tiene.
AUn asi, el concepto a evolucionado a una
estructura mas compleja que incluyen los equipos
didacticos, fuentes de informacion y eventos fuera
de las escuela, donde los alumnos puedan formar
parte del proceso de aprendizaje de manera
presencial o virtual (Marko Kuuskorpi & Gonzalez,
2011). El internet a traido cambios significativos en
la manera en que se ensefia en las escuelas. La
inmensa cantidad de informacion disponible y el

acceso libre a redes sociales debilitan el vinculo
entre las escuelas y el aprendizaje, por lo tanto
modifican el escenario tradicional entre profesores y
alumnos, donde el profesor se ve inmerso en un
proceso de ensefianza mas cooperativo, donde a la
vez, éste se transforma en un aprendiz (Marko
Kuuskorpi & Gonzalez, 2011). Manninen (2007),
categoriza el aprendizaje segun cinco diferentes
contextos: fisico, local, social, tecnolégico y
didactico.

Pero ¢Por qué los espacios de aprendizaje no han
cambiado?

Para generar entornos del aprendizaje eficientes, no
sOlo hay que considerar especificaciones técnicas,
sino también los aspectos cualitativos. El concepto
de "Quality design" (o Disefo de la Cualidad) se
puede relacionar con la educacion, definiendo un
ambiente fisico de aprendizaje de calidad. Los
criterios de calidad en el disefio y construccion de
escuelas se deben enfocar en los actores clave, que
son los estudiantes; en los requerimientos
determinados por grupos de edad especificos, en
conjunto con necesidades sociales y regulaciones
relacionadas a la usabilidad y seguridad (Marko
Kuuskorpi & Gonzalez, 2011).

Es por lo tanto de primera necesidad lograr
estandares en cuanto a normas y garantias de
calidad. En este punto se debe considerar lo que



compone el contexto de aprendizaje: aprendizaje
social, individual, ensefianza formal y ensefianza
informal. Estos elementos conforman una unidad
interactiva en donde el entorno fisico juega un rol
central reformando la cultura operativa de la
escuela. Es por esto que debe ser analizado y
desarrollado integralmente, por lo que el estudio de
Marko Kuuskorpi y Gonzalez (2011) considera el
espacio de aprendizaje y su entorno operativo.

La metodologia usada por Marko Kuuskorpi y
Gonzalez (2011), fue invitar a 250 estudiantes
adolescentes a disefiar su modelo de sala de clase
ideal. Se les pidi6 que ordenaran los equipos y
mobiliarios propuestos por los investigadores, de
manera que se ajuste los mas posible a sus
necesidades de aprendizaje y a como ellos piensan
gue serian las salas de clases del futuro préximo.

Ademas, 65 profesores completaron cuestionarios y
35 autoridades de las escuelas fueron entrevistadas.

Se utilizd la "simulacion de procesos", lo cual es un
método de investigacion utilizado en circunstancias
especificas, tales como cuando se inspecciona el
entorno fisico de aprendizaje a través de un proceso
de diseno cooperativo. Este método ha sido usado
en Finlandia para planificar espacios de aprendizaje
a gran escala y ha probado ser una herramienta
metodoldgica eficiente porque involucra a la
capacidad de los usuarios de producir un impacto
eficiente en el entorno de trabajo (Marko Kuuskorpi
& Gonzalez, 2011). A continuacién se muestra el
método de simulacién de procesos:

The different phases of the process simulation method

Kick off

* Objectives
¢ Schedule
* Resources

* Cases

Source: Smeds et al
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El estudio revelé factores claves relacionados a la The ideal learning space
calidad del entorno fisico de aprendizaje. Se
demostrd que el entorno fisico de aprendizaje es
fundamental para desarrollar el entorno operativa
de la escuela y para renovar su "cultura operativa".
En cuanto mas significativo y desafiante es el
entorno operativo, el usuario estd mas dispuesto a
mejorar el entorno fisico del aprendizaje (Marko
Kuuskorpi & Gonzalez, 2011).

Cuando el entorno fisico de aprendizaje ofrece
posibilidades y recursos que sirven de apoyo a
nuevos métodos de ensefianza, las escuelas
cambian con mayor rapidez su cultura operativa
(Marko Kuuskorpi & Gonzalez, 2011).

Los futuros avances tecnoldgicos y los desarrollos de
redes sociales y medios sociales, ademas de los
diferentes métodos de aprendizaje y ensenanza,
requieres de espacios dinamicos. El modelo
presentado toma estos factores en cuenta: Ila
cuidadosa y flexible disposicion y la gestién de
mobiliario que facilita métodos de trabajo individual,
en parejas y en grupo. El reforzamiento de la
interaccion simultanea entre el estudiante y el
profesor, y con el entorno fisico, optimizan flujos de
informacion. Los encuestados consideran la sala de
clases tradicional como un espacio pasivo, que
dificulta la plena utilizacién del espacio. Elllos
asocian los espacios dinamicos de aprendizaje con la
posibilidad de crear diferentes configuraciones de

Una vez que los disefios de los estudiantes que
participaron en el estudio fueron examinados, se
seleccioné un modelo. El resultado dio un buen
ejemplo de cdmo un espacio de aprendizaje
respalda procesos de aprendizaje y ensenanza,
mientras a la vez demuestra flexibilidad,
sustentabilidad y mutabilidad.



sala. Por lo tanto, el mobiliario debe presentar la
posibilidad de ser trasladado y configurado segun
las necesidades de los usuarios, pero también es

importante integrar un acceso facil a las tecnologias
de la informacion. (Marko Kuuskorpi & Gonzalez,
2011).

A dynamic teaching space concept

Los participantes del estudio también sugieren
incorporar diversos espacios éptimos para apoyar
los procesos de ensefianza y aprendizaje, los
espacios deberian ofrecer una amplia variedad de
posibilidades para que se logran los objetivos de
aprendizaje: puede ir desde la actividad individual
hasta grandes grupos de trabajo. Deberian también
contribuir al trabajo del profesor ya sea hablando al

curso, como haciendo un trabajo individual,
personalizado. Para que esto funcione, el espacio
debe tener estaciones de trabajo modulares y areas
comodas, que respalden el trabajo individual. Como
también son importantes las tecnologias de la
informacién para la ensefianza flexible, es
improtante proporcionar maneras de desplazar los
equipos de manera eficiente y sin dificultades.

The key operational elements of the teaching space

Number of pupils Work method Processing method | Type of workspace
Reflective learning 1-2 Individual Personal processing Personal
environment or pair work workstation
Creative learning 4-6 Small group work Group processing Flexible
environment workstation
Interactive learning 20-40 Large group work | Democratic group Flexible and
environment processing changeable
workspace




Por lo tanto, es importante considerar en cuanto
entornos fisicos de ensenanza:

- La planificacién co-creativa en donde se involucren todos
los usuarios, incluyendo estudiantes, profesores,
autoridades y la comunidad, mientras se respeta el
medioambiente (procesos de innovacién basados en el
usuario)

- Diversidad de espacios dentro del aula (instancias de
trabajo individual y grupal)

- Mobiliario modular
- Espacio para las tecnologias de la informacidn.

- Obtener equipos versétiles, resistentes, durables y faciles
de reparar.

Y.2 Diseno en la educacion en Chile

El documento realizado por Mineduc, en asociaciéon
con UNESCO y MOP, genera una estructura en
cuanto al disefio de espacios educativos. El
documento, que considera condiciones climaticas,
situacion geografica, funciones educativas,
comunitarias y culturales; fue publicado en 1999 en
el contexto de la Reforma educacional en Chile que
comprendié toda la década de los 90s,
especificamente desde el afio 1996, donde se inicia

un cambio de curriculos hasta 1999 donde se
generd una transformacién de los programas
educativos. Fue en este periodo donde se
aumentaron las horas de la jornada escolar
completa (de 30 a 42 horas).

a) Resena Historica

A modo de resefia histdrica, se comienza a hablar
de diseno de edificaciones educativas desde
mediados del siglo XVI, con la llegada de los
espafoles (Mineduc, Guia de espacios educativos,
1999). En ese entonces, so6lo quienes asistian a la
iglesia reciben educacién en una institucion
estructurada, por lo que en un principio, quienes
recibian educaciéon formal eran miembros de elite
(Mineduc, Guia de espacios educativos, 1999).

Se podria hablar de la adaptacién de espacios
educativos que no se encontraran en la iglesia
desde mediados del siglo XVII y, a fines de éste, se
comienzan a definir criterios para la estructuracion
de dicho espacios (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999). En 1852 se contaba como 571
establecimientos educativos de ensefianza primaria,
en tanto en 1837 se crea la Oficina Central de
Arquitectura que comienza a desarrollar los planos
del Liceo de Valparaiso, bajo la coordinacion del
Ministerio de Instruccién Publica (Mineduc, Guia de
espacios educativos, 1999). Aun cuando
constitucionalmente se declara que la educacion es
elemento prioritario en temas de estado, se asighan
escasos fondos para este fin, por lo que no es
posible llevar a cabo una infraestructura escolar



optima (Mineduc, Guia de espacios educativos,
1999).

Luego de crearse el ministerio de obras publicas, se
crea en 1888 la Direccion de Arquitectura del
Ministerio de Industria de Obras Publicas, que
desarrolla los primeros planos para escuelas rurales
(Mineduc, Guia de espacios educativos, 1999).

Cuando el salitre comenzé a generar mayores
ingresos fiscales (Gobierno de Santa Maria,
Balmaceda, Riesco y otros), el estado construye
edificaciones educativas de caracter monumental,
las cuales se organizaban en torno a un patio
interior, al estilo de los conventos, con una
tendencia mas a cerrarse que a abrirse al entorno .
Se distinguen contrastes de desigualdad en escuelas
urbanas y rurales, éstas Ultimas se caracterizaban
por tener malas condiciones de higiene y
infraestructura precaria (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999).

En 1960, se contaba con un millén de matriculas
escolares, sin embargo la calidad de la educacién no
era prioritaria en relacion a la cantidad de alumnos
asistentes. La formacién de los alumnos no
consideraba el respeto por la individualidad y la vida
en comunidad. El modo de llevar a cabo una clase
no evolucionaba y se centraba exclusivamente a la
“clase frontal” (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999).

Para apoyar la creciente cantidad de alumnos por
escuela se comenzaron a industrializar los procesos
de construccion, dando énfasis a la prefabricacién y

coordinacion modular (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999).

En los noventas, debido a nuevos procesos politicos
como la regionalizacion, ademas del cierre de
instituciones y sociedad encargadas de
infraestructura escolar, se abre un camino hacia una
nueva arquitectura de establecimientos educativos
(Mineduc, Guia de espacios educativos, 1999). Se
crea una nueva Comisién de profesionales del sector
publico y privado, que en conjunto desarrollaron
proyectos para apoyar el proceso de
descentralizacion. Entre otras acciones, definieron
politicas de infraestructura fisico-educativa que se
encuentran bajo la responsabilidad del Ministerio de
Educacién (Mineduc, Guia de espacios educativos,
1999).

El desafio de este periodo en cuanto a educacion, se
caracterizd por buscar soluciones espaciales ante
requerimientos pedagdgicos y curriculares que se
presentaron con la nueva reforma, basada en la
calidad y equidad. Ejemplo de esto es el caso de la
implementacion de la jornada escolar completa, lo
que significé duplicar la capacidad de
establecimientos educacionales (Mineduc, Guia de
espacios educativos, 1999).

En conjunto con UNESCO, se elabora un proyecto
gue busca apoyar a equipos técnicos respecto a la
inversion en infraestructuras de establecimientos
educativos, todo esto dentro de un enfoque
descentralizado. Dentro de los objetivos del
proyecto estan la elaboracién y revisién de
materiales que apoyen y contribuyan a las



instancias de toma de decisiones. Dentro de las
acciones importantes de este proyecto se
encuentran: las Guias de Disefio de Espacios
Educativos, Estudio de normas y Pautas
referenciales sobre mobiliario escolar, Guias de uso
de espacios educativos, entre otros (Mineduc, Guia
de espacios educativos, 1999).

Como fue mencionado anteriormente, este proceso
de reforma es importante debido a que se
implemento la jornada escolar completa.
Consecuencia de esto, se instauran cambios
curriculares que abarcan nuevas necesidades y por
lo tanto, nuevos desafios en cuanto a los espacios
educativos (Mineduc, Guia de espacios educativos,
1999).

Ademas de satisfacer nuevas necesidades
curriculares, las entidades a cargo de desarrollar
establecimientos educativos se encargan de mejorar
también la vida comunitaria dentro y fuera del
establecimiento y potenciar su labor cultural
(Mineduc, Guia de espacios educativos, 1999).

Este momento histoérico en el sistema de educacién
chilena se distingue por marcar un paso de lo
cuantitativo a lo cualitativo, es decir, la importancia
no se da en la cantidad de escuelas que existen,
sino en la calidad de la educacion que éstas
imparten. Asi se toman un conjunto de medidas que
incluyen la descentralizacién de la gestion

educativa, la implementacion de variados materiales
educativos, la descentralizacion curricular y la
implementacion de nuevas propuestas para
practicas educativas (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999).

Dentro de este contexto, se realizd un convenio
Mineduc-UNESCO, dentro del cual se realizé un
proyecto denominado Reforma Educativa Chilena:
Optimizacién de la inversién en infraestructura
educativa. A este convenio se uni6 el MOP,
elaborando las “Guias de Disefio de Espacios
Educativos”, donde se muestran métodos de trabajo
y conceptos que contribuyan con las propuestas
pedagdgicas (Mineduc, Guia de espacios educativos,
1999).

Debido a que este proyecto se enfoca en el acto
pedagdgico que estructura la jornada escolar, se
estudiara la informacion sobre el disefio de espacios
educativos dentro del aula. Segun el documento
"Guia de espacios educativos" (1999), el aula es el
espacio donde se albergan interacciones entre
profesor-alumno, alumno-alumno e interacciones
internas-externas.

De acuerdo al documento mencionado, en el caso de
ensefianza media hay una preferencia por organizar
las aulas por asignatura, de manera que cada
profesor se desplace hacia ésta.
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Figura 8: Dimensiones aula (Mineduc, Guia de espacios educativos,
1999)

El aula debe organizarse en funcién del trabajo
colaborativo, donde puedan manifestarse distintas

percepciones y modos de entender de los alumnos.
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Figura 9: Esquema de organizacion I (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999)

Como se ve en la figura 9, la organizacién del aula
se basa en una clase frontal, pero que propone un
modo distinto de interaccion entre los alumnos a
partir de la agrupacién de éstos. La intencion de
este modo de organizacion es fomentar el trabajo
grupal, asumiendo responsabilidades, capacidades
de organizacién, valores de tolerancia y liderazgo,
expresar las emociones y fomentar el respeto con
los compafieros (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999).
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Figura 10: Esquema II de organizacidon (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999)

En la figura 10, se muestra el orden tradicional de
clase frontal. Se promueven las interacciones con un
compafiero. Sin embargo se observa una jerarquia
en el patrén de orden del aula: los alumnos
ubicados a mayor distancia del pizarrén podrian



estar menos involucrados en la clase que los que se

encuentran mas proximos al pizarrén.

Figura 11: Esquema de organizacion III (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999)

En la figura 11, se muestra un orden mas dindmico
donde se promueve la interaccién entre alumnos y
se motiva una circulacién activa del profesor entre
las estaciones de trabajo.

Figura 12: esquema de organizacion IV (Mineduc, Guia de espacios
educativos, 1999)

En el caso de la figura 12, se atenuan las jerarquias
provocadas por la cercania o lejania del pizarrén. La
circulacién del profesor no esta tan potenciada como
en el ejemplo anterior, sin embargo, la atencién de
cada individuo se centra en él, proponiendo otras
formas de movimiento.

De los ejemplos anteriores podemos analizar tres
tipos de patrones en el aula:

- Fortalezas: Estimulacion de las interacciones entre
estudiantes, lazos afectivos, potenciar capacidades
de organizacién y liderazgo

- Debilidades: Poca interaccion y cercania con el
profesor debido a la falta de una propuesta de



circulacién entre puestos de trabajo. Jerarquizacion
del espacio educativo (muy variadas proximidades a
la pizarra)

- Fortalezas: Relacion dindmica de interacciones
alumno-alumno y profesor-alumno. La labor del
profesor se vuelve mas activa y dindamica.
-Debilidades: La informacion sigue ubicandose en
s6lo una parte de la sala, entorpeciendo el rol del
espectador de los alumnos que se encuentran de
espaldas al pizarrén

- Fortalezas: Se potencia la interaccion entre los
alumnos y se eliminan distancias entre la pizarra y
algunas estaciones de trabajo. Se elimina el
“arrinconamiento”

- Debilidades: Toda la atencion se centra el
profesor, reduciendo la movilidad de éste.

En 1997, MINEDUC y La Oficina Regional de
Educacion de la UNESCO para América Latina y el
Caribe, firmaron un convenio denominado “Reforma
Educacional Chilena: Optimizacion de la inversion en
Infraestructura Educativa”, el cual consiste en
estructurar procesos de mejoramiento de las
condiciones fisicas y espaciales de los

establecimientos educacionales. De este convenio se
desprende la Guia de Mobiliario escolar (Mineduc,
Guia de recomendaciones para el disefio de
mobiliario escolar, 2001), que indica los criterios
actualizados para el disefio de mobiliario, apuntando
a profesionales como disefiadores, constructores,
administrativos, entre otros.

Si se requiere comprar mobiliario escolar, este
trabajo corresponde al Sistema Educacional
Municipal en el caso de los establecimientos
municipales; en el caso de los establecimientos
privado o particulares subvencionados, este rol le
corresponde al establecimiento (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario
escolar, 2001).

En cuanto se genera una lista para la adquisicion del
mobiliario, es necesario indicar con claridad el tipo,
numero y calidad del mobiliario. Respecto a este
ultimo punto, los muebles deben cumplir con
aspectos ergonémicos, de disefio y de resistencia
estructural. Para esto, existe una certificacion de
calidad, que en caso de sillas y mesas, se deben
aplicar las Normas Chilenas respectivas, entre las
cuales estan: NCh2544 , NCh2566 ,NCh2621 ,
NCh2622 , NCh2589 , NCh2590. Estas normas
establecen los criterios de resistencia del mobiliario
y aspectos ergonémicos relacionados con las
dimensiones de los muebles. Ademas, es necesario
que los prototipos y la serie de mobiliario producida
esté certificada, este proceso es realizado por los
proveedores del mobiliario, que mediante este
proceso asegura que mesas Y sillas cumplen con
criterios ergonémicos y de disefio. Ademas, es



necesario especificar garantias respecto al tiempo y
el tipo de deterioro del mobiliario (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario
escolar, 2001).

Los disefiadores y fabricantes del mobiliario deberan
considerar (Mineduc, Guia de recomendaciones para
el disefo de mobiliario escolar, 2001):

- Tipos y cantidades de muebles licitados en relacién
a la capacidad industrializar

- Cumplir con los estandares de calidad de las
Normas Chilenas y conseguir certificacién.

- Estudiar la Guia de recomendaciones para el
disefio de mobiliario escolar respecto a aspectos
pedagdgicos, técnico-formales de disefio y técnico-
materiales.

Las instituciones certificadoras se encargan de dar
un respaldo técnico en relacion a los requisitos
minimos de calidad. En este caso, la Institucion
debera atenerse a las Normas Chilenas sobre
mobiliario escolar, donde se estipulan normas de
ergonomia, funcionalidad, seguridad, muestreo,
embalaje, etiquetado y marcado.

No podemos asegurar que el aula tradicional es
eficiente en nuestros tiempo. Hoy en dia, vivimos
bajo distintos modos de relacionarnos y estilos de
vida, de lo que fueron hace una década. Nuestra
forma de vivir ha cambiado, y con eso ha de
evolucionar el aula tradicional. Dentro de los
aspectos pedagdgicos es necesario considerar el
aprendizaje colaborativo, la diversidad, la
inclusividad, el uso de las TICs como herramienta
pedagdgica, la importancia de las artes y los oficios,
entre otros. Segun la Guia de recomendaciones para
el disefio de mobiliario escolar (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefo de mobiliario
escolar, 2001), para que el disefio de mobilirio
corresponda a las expectativas pedagdgicas es
necesario considerar:

- La Multifuncionalidad respecto al uso: que permita
una amplia variedad de actividades, tales como:
actividades lectivas, talleres, recreacion,
alimentacién, proyectos grupales, docencia,
investigacién, etre otros.

- Flexibilidad: Adaptacion de los espacios a
diferentes dinamicas propuestas para cada
instancia: como el trabajo en grupo, trabajo
individual, trabajo frontal expositivo, trabajo
personal reflexivo, etc.



- Desplazamiento: facilidad para desplazar los
muebles.

- Pertinencia: Relacion adecuada con la
infraestructura y funcidon educativa.

A grandes rasgos, el diseifio del mobiliario debe
favorecer el desempefo del alumno, reduciendo el
riesgo de fatiga fisica y el deterioro de la salud de
los estudiantes; por otra parte debe ser funcional,
que pueda responder a una amplia variedad de
requerimientos que aplican los docentes (Mineduc,
Guia de recomendaciones para el disefio de
mobiliario escolar, 2001).

h) Tipologias de trabajo en relacién al
espacio individual-grupal

Trabajo Individual

El disefio de mobiliario debe adaptarse a las
diversas circunstancias en las que se ve inmerso un
alumno. Por ejemplo, en el trabajo individual, donde
se presenta el escritorio unipersonal y el bipersonal,
el estudiante tiene un espacio propio, donde puede
organizar y disponer sus materiales de forma
auténoma sobre la superficie. En este ejemplo, el
documento (2001) pone en valor el espacio libre
gue gqueda en el perimetro del escritorio personal,
debido a la proyeccidn del espacio personal, al
poder moverse con mayor libertad mientras realiza
sus quehaceres.

ESPACIO LIBRE

ESPACIO LIBRE

Figura 13: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



Cuando vemos la diferencia entre esta situacion y la
situacion del escritorio bipersonal, nos podemos dar
cuenta de las dindmicas entre espacios continuos y

contiguos que se dan en el aula, dependiendo de la

propuesta de mobiliario:

Figura 14: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Si bien se podria considerar esto como una
desventaja debido al constante traspaso de los
limites del espacio personal por el otro compafiero,
el espacio contiguo si permite el trabajo colaborativo
al proponer un espacio comun (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario s g
escolar, 2001). izquierda

— -

Figura 15: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



Trabajo grupal en mesa individual

Segun el moédulo unipersonal o bipersonal, se abren
posibilidades hacia una amplia variedad de
organizacion de la sala, donde en particular, la mesa
unipersonal aumenta las probabilidades.

Figura 16: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Las mesas bipersonales tienden a organizar espacios
de mayor longitud (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario
escolar, 2001), que a la vez presentan mayor
longitud entre companeros, por lo que no es muy
util cuando se trata de un trabajo en grupo que
requiera compartir informacion.

espacio

de separacion
-
Be
.

Figura 17: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Otro tipo de trabajo en grupo es el trabajo en
seminario (Mineduc, Guia de recomendaciones para
el disefio de mobiliario escolar, 2001), que se trata
de una estructura de orden que permite un foco de
atencion predominante. Normalmente estas
organizaciones son en forma de U, L 6 C. Ejemplos
de este caso serian los Laboratorios y Talleres,
donde el espacio individual y separado es
importante, ademas de un foco de atencidn.

LABORATORIOS
PARA TRABAJOS EN 1/2 6RUPO

e
F

PIZARRON MOVIL

Figura 18: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



Para este tipo de modelos, el documento (2001)
recomienda el uso de elementos de apoyo que sean
flexibles y adaptables, como pizarrones y mesones
moviles (Mineduc, Guia de recomendaciones para el
disefio de mobiliario escolar, 2001).

Cuando hablamos de ergonomia, nos referimos a la
interaccion entre los individuos y los sistemas, en
este contexto podemos decir que la cantidad de
variables presentes en una planificaciéon ergondmica
son tan diversas como la cantidad de personas que
se estudiara. Por esto es necesario establecer
ciertos parametros que nos permitan llegar a un
acercamiento ergondmico, mediante la identificacion
las condiciones de mencionados sistemas y de la
poblacidn, en este caso, los alumnos.

intercambio disefio del
de informacion puesto de estudio

Decision

&

Accldn' 3

ambiente|
organizacional

ambiente
fisico

riesgos de
accidentes

Figura 19: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

En la figura se muestran cudles serian los aspectos
ergondmicos a considerar en el estudio de
actividades escolares. El Documento (2001) explica:

- Procesos de intercambio de informacion: La
importancia de disefiar buenas plataformas de
intercambio de informacién esta en la manera en
gue se pueda ver afectada la percepcion de los
alumnos y de los profesores. Esta percepcidon
depende de la forma en que ésta se presenta, es
decir, por medio del disefo de interfaces y material
audiovisual, seleccién de canales de comunicacion,
complejidad del mensaje, entre otros, son variables
a considerar en cuanto al intercambio de
informacion. Se debe destacar que en el aula, la
informacion es principalmente de tipo visual y
auditivo.

- Disefio de los puestos de estudio: Se refiere a los
puntos de apoyo para el cuerpo y los materiales de
trabajo, ademas de la disponibilidad del espacio. Es
decir, se refiere principalmente al disefio de
mobiliario. El mal disefio de mobiliario podria
provocar fatiga fisica, incomodidad y deterioro de
las labores realizadas. Esto en primera instancia,
afecta al desempenfio del alumno en el transcurso de
la clase, sin embargo a largo plazo podria llevar a
problemas de salud y a que los estudiantes
adquieran vicios posturales.

- Ambiente Fisico: Se refiere a factores externos
ambientales que pueden tener repercusiones en el
desempefio de los estudiantes, afectando su salud y
comodidad. Entre estos se destacan: el ruido, la
iluminacion y las condiciones térmicas. Estos



ademas de generar cambios desfavorecedores en
las actitudes de los alumnos, puede provocar en
docentes enfermedades profesionales cor alzar la
voz o por el estrés.

- Ambiente Organizacional: Se refiere al cdmo,
cuando, dénde, durante cuanto tiempo y con qué
medios se efectlan las actividades educativas. La
planificacion de éstas incide en las cargas fisicas y
psicoldgicas de los alumnos.

- Riesgos de accidentes: Pensar en espacios que

disminuyan la probabilidad de lesiones y accidentes.

Algunos criterios a considerar:

- Permitir la realizacidn de actividades pedagdgicas
en posturas cémodas, seguras y funcionales. Debe
favorecer la movilidad del estudiante, considerar
modos eficientes de acceso y salida, permitir
cambios de postura, debe ser liviano para permitir
el facil desplazamiento, debe tener la dimensién
adecuada de acuerdo a la edad y porte de los
alumnos, de un material inocuo y no tdxico, opacos
(la reflexién de la luz podria provocar
deslumbramiento)

Cumplan la funcién para
la cual fueron concebidos

Cémodos
y funcionales

Favorezcan la disipacion
de presiones

Favorezcan la movilidad
en el accesoy salida del
puesto de estudio

Favorezcan el
cambio de postura

Construidos de pinturas y
materiales inocuos
Construidos de material Tengan el menor
peso posible
deslumbramiento

y pinturas que eviten el

De dimensiones
adecuadas al tamano
corporal de los usuarios

Figura 20: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Los factores que condicionan la postura son la forma
y el tamafio del mobiliario, las actividades asignadas
y los habitos posturales propios de la persona.
Respecto al ultimo punto, no existe una postura
Unica e ideal que permita eliminar por completo los
problemas de incomodidad o de fatiga local. Sin
embargo, existen posturas mas favorables que el
mobiliario debe acoger, para que el alumno las
adopte cuando lo requiera (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefo de mobiliario
escolar, 2001). El mobiliario también debe favorecer
los cambios posturales, el cruce de piernas, el giro
del tronco, etc. A continuacidén se ilustra las
condiciones posturales que el mobiliario debe



permitir (Mineduc, Guia de recomendaciones para el
disefio de mobiliario escolar, 2001):

1. Las plantas de los pies deben estar apoyadas en
el piso, de lo contrario, se produce rapidamente una
fatiga muscular localizada en la zona poplitea.

Figura 21: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

2. Debe haber un angulo de 90° entre piernas y
muslos y debe disponerse un espacio para el cambio
de esta postura. De ser un asiento bajo, el angulo
entre piernas y muslos es menor, por lo que se
altera la estabilidad del tronco.

e VOViTNiETIEO libTE
de piernas

Figura 22: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

3. El ancho del asiento debe dar un apoyo a toda el
area cubierta por la regién de los glateos, mientras
que el asiento debe tener la profundidad apropiada,
como para que los muslos no se presionen en la
zona poplitea.

aseto q\

comprime regién poplitea

Figura 23: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



4. Que el respaldo ofrezca una postura de atencion
y recepcion de la informacién visual que proviene de
la mesa, del profesor, del pizarrén y de otros
elementos presentes en la sala. Para esto, la
relacién muslo-tronco debe estar entre los 95° a
1000°. Si el angulo es mayor, se produce un
incremento de la curvatura de la columna vertebral
debido a la actividad realizada. Por otra parte, si el
angulo es inferior a los 95° no se cumple la funcién
de apoyo para la espalda y se produce fatiga fisica.

5. La regidn de los gluteos debe acomodarse entre
el respaldo y el asiento, por lo que es necesario un
espacio entre el respaldo y el asiento.

6. El gesto de apoyar el codo en la mesa debe
realizarse sin una elevacion de hombros y siempre
manteniendo el brazo junto al tronco. Una condicion
general es que la superficie de trabajo esté un
centimetro sobre la altura del codo con el brazo
junto al tronco. Lo aceptable es que la separacién
entre el brazo y el tronco al apoyarse en la mesa de
trabajo, no supere los 30° a 400°.

POSTURA DE BRAZOS: CONDICION
INCOMODA Y FATIGANTE,
PARTICULARMENTE PARA L&
MUSCULATURA QUE MANTIENE
ELEVADOS LOS BRAZOS Y HOMBROS

POSTURA DE LOS BRAZOS:
CONDICIGN FAVORABLE

Figura 24: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

En Chile, se realizé una investigacion en cuanto a
las dimensiones antropomeétricas de estudiantes en
Concepcion. El estudio, realizado por el Laboratorio
de Ergonomia de la Universidad de Concepcion,
concluyd que es necesario integrar 5 medidas de
sillas para los estudiantes desde Primero Basico
hasta Cuarto Medio (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefo de mobiliario
escolar, 2001). Posteriormente, se realizé el mismo
estudio dentro del convenio UNESCO - MINEDUC,
para establecer las dimensiones antropométricas en
las Regiones I, III, V, IX y Metropolitana.



TaBLA 1

PROMEDIO Y DESVIACION ESTANDAR DE LA ESTATURA DESCALZO DE ESTUDIANTES DE SEXO FEMENINO, OBTENIDAS EN EL ESTUDIO
EFECTUADO POR EL MINEDUC v EL LABORATORIO DE ERGONOMIA DE LA UNIVERSIDAD DE CONCEPCION.

LAS MEDIDAS ESTAN EXPRESADAS EN CM.

Edad Estatura Estatura

(anos) (MINEDUC) (Laboratorio de Ergonomia)
6 117.6 (5.13) ns 116.2 (5.34)
7 121.5 (5.61) ns 120.2 (6.60)
8 128.0 (5.67) ns 126.3 (5.74)
9 134.4 (6.52) ns 132.6 (6.43)
10 140.7 (6.57) ns 138.9 (5.70)
11 145.6 (6.96) ns 145.5 (8.23)
12 150.8 (6.12) ns 150.5 (8.94)
13 154.6 (5.71) ns 154.2 (7.61)
14 155.9 (5.69) ns 156.8 (5.54)
15 157.9 (6.13) ns 157.6 (6.25)
16 1568.7 (5.46) ns 157.8 (5.26)
17 158.2 (6.54) ns 157.9 (5.94)
18 157.9 (5.02) ns 157.7 (4.47)

ns : No significativo

Figura 24: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



TagLa 2

PROMEDIO ¥ DESVIACION ESTANDAR DE L& ESTATURA DESCALZO DE ESTUDIANTES DE SEXO MASCULING, OBTENIDAS EM EL ESTUDMNO
EFECTUADD POR EL MINEDLC ¥ EL LAEORATORIO DE ERGONOMIA DE LA UNIVERSIDAD DE CONCEPCIOMN.

LaS MEDIDAS ESTAN EXPRESADAS EN CAL

Edad Estatura Estatura

(afios) (MINEDUC) (Laboratorio de Ergonomia)
6 117.9 (5.46) ns 116.5 (5.20)
7 1225 (5.72) ns 121.2 (6.56)
8 128.9 (5.59) ns 127.9 (5.72)
9 134.8 (6.85) ns 132.9 (7.05)
10 139.3 (6.51) ns 138.8 (6.08)
1 145.2 (7.46) ns 145.3 (6.93)
12 152.4 (7.44) ns 152.6 (9.92)
13 157.2 (8.06) ns 158.9 (9.38)
14 163.3 (8.03) ns 163.2 (8.53)
15 168.4 (7.24) ns 166.5 (8.00)
16 169.8 (6.42) ns 169.5 (5.10)
17 170.6 (5.86) ns 171.1 (6.84)
18 171.1 (5.93) ns 171.5 (7.04)

ns: No significativo

Figura 25: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Al no encontrarse diferencias significativas entre el estudio de MINEDUC y el Laboratorio de Ergonomia de la
Universidad de Concepcidn, se utilizaron las bases de datos de este Ultimo organismo para definir otros
aspectos antropométricos importantes para el desarrollo de mobiliario.



TagLa 3

CARACTERISTICAS ANTROPOMETRICAS DE ESTUDIANTES DE SEXO FEMENINO
DE 6 A 18 ANOS DE EDAD. PARA CADA DIMENSION, EXPRESADA EN CM., SE
RESUME EL PROMEDIO Y ENTRE PARENTESIS, LA DESVIACION ESTANDAR.

aniropomeincas Edad
6 7 8 9 10 M 12 13 14 15 16 17 18
116.2 1202 1263 1326 1389 1455 1505 1542 1568 1576 1578 1579 1577
Estatura (5.34) (6.60) (574) (6.43) (570) (8.23) (B.94) (7.61) (4.54) (6.25) (5.26) (5.94) (4.47)
| 154 165 17.3 185 191 206 214 217 223 224 228 229 229
Altura codo-asiento (146) (258) (0.79) (263) (240) (1.18) (1.28) (1.08) (2.12) (153) (243) (2.29) (1.98)

96 102 106 119 124 129 131 132 133 131 130 129 129
(1.16) (1.58) (1.28) (1.46) (166) (0.77) (0.78) (0.65) (1.48) (145) (1.51) (0.48) (0.38)
o 289 304 312 333 352 377 388 402 412 412 412 412 412
Alura escapula-asiento (218) (246) (319) (214) (206) (341) (231) (198) (1.94) (237) (1.36) (1.56) (2.11)
, 281 301 319 337 348 365 373 376 379 382 385 387 387

Altura poplitea (2.00) (1.75) (1.45) (1.99) (1.88) (2.09) (2.23) (1.86) (1.97) (241) (1.28) (1.45) (1.11)
o , 38 331 346 370 388 412 425 438 446 447 448 449 449
Distancia gliteopoplitea (1 66)  (2.48) (240) (1.80) (271) (309) (2.68) (283) (206) (178) (1.49) (1.69) (127)
o 395 407 429 462 481 505 523 540 549 552 556 557 557
Distancia gliteo-rotular (227) (2.66) (277) (349) (3.26) (349) (3.23) (334) (205) (220) (1.67) (2.09) (1.58)
_ 194 193 194 205 210 205 199 219 214 219 223 25 222
Profundidad tronco-abdominal (1 o6) ' (134) (197) (1.36) (231) (223) (1.65) (209) (1.94) (298) (1.99) (2.50) (1.89)
248 244 263 277 289 302 317 335 345 352 356 358 356

Ancho caderas (2.36) (2.38) (264) (232) (1.32) (272) (1.89) (3.15) (1.99) (244) (249) (2.33) (1.00)
336 336 343 355 365 379 303 404 419 430 436 437 438
(257) (2.80) (309) (297) (1.69) (2.17) (235) (4.17) (339) (4.59) (3.05) (3.64) (4.11)

Altura muslo-asiento

Ancho entre codos

*(GUTIERREZ ¥ APUD, 1995)

Figura 26: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



Dimensiones
antropométricas
G
116.5
, 16.9
Altura codo-asiento (1.07)
, 10.3
Altura muslo-asiento (0.89)
) , 281
Altura escapula-asiento (1.65)
. 278
Altura poplitea (1.57)
Distancia gliteo-poplit 0.9
istancia gl itea (1.38)
379
Distancia gliteo-rotular (2.14)
) , 18.3
Profundidad fronco-abdominal (1.38)
24 .4
Ancho caderas (1.79)
Ancho entre cod 328
ncho entre codos (2.34)

*(GUTIERREZ ¥ APUD, 1995)

Figura 27: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

7
121.2
(6.56)
17.7
(2.57)
11.0
(1.89)
30.3
(1.64)
293
(1.59)
32.7
(1.78)
399
(2.17)
19.5
(1.97)
25.4
(1.39)
334
(1.81)

8
127 .1
(5.72)
18.3
(0.68)
11.6
(0.44)
32.1
(1.18)
31
(1.16)
34.4
(1.28)
42.4
(2.49)
19.2
(1.89)
26.5
(2.60)
34.8
(2.69)

9
132.9
(7.05)
183
(2.96)
11.6
(1.24)
33.8
(2.42)
33.2
(2.08)
35.9
(2.43)
447
(2.87)
20.0
(1.83)
27.6
(2.17)
35.9
(2.04)

10
138.8
(6.08)
19.1
(1.99)
119
(1.02)
347
(2.01)
35.2
(2.00)
38.0
(2.24)
469
(2.57)
21.1
(2.53)
293
(2.91)
36.6
(3.36)

TaeLa 4

CARACTER[ETIC&S ANTROPOMETRICAS DE ESTUDIANTES DE SEXO MASCULING
DE 6 & 18 ANOS DE EDAD. PARA CADA DIMENSION, EXPRESADA EN CM., SE
RESUME EL PROMEDIO ¥ ENTRE PARENTESIS, LA DESVIACION ESTANDAR.

1
1453
(6.93)

19.3
(1.82)
12.2
(1.32)
36.1
(2.18)
36.8
(2.25)
40.0
(2.31)
495
(2.79)
211
(2.53)
30.9
(3.35)
38.2
(2.82)

Edad

12
152.6
(9.92)
20.8
(2.98)
13.0
(1.65)
377
(3.77)
36.9
(2.54)
425
(3.43)
52,6
(3.13)
217
(3.41)
316
(3.43)
400
(4.96)

13
158.9
(9.38)
209
(2.71)
132
(1.12)
39.0
(2.63)
406
(2.86)
440
(2.60)
546
(3.23)
20.1
(1.52)
32.2
(1.89)
416
(1.46)

14
163.2
(8.53)
21.1
(2.91)
12.9
(1.91)
40.7
(3.27)
411
(2.02)
45.6
(2.44)
55.9
(2.83)
21.5
(2.03)
32.9
(3.11)
42.8
(3.58)

15
166.5
(8.00)
215
(1.62)
137
(1.44)
47
(2.34)
41.3
(1.30)
46.3
(2.23)
56.6
(2.73)
217
(1.83)
334
(3.22)
436
(3.52)

16
169.5
(5.10)
21.9
(2.57)
136
(1.62)
424
(1.29)
42.0
(1.27)
46.7
(2.29)
57.7
(2.29)
222
(2.49)
U3
(1.73)
449
(3.29)

17
171.1
(6.84)
226
(2.78)
136
(1.62)
429
(2.87)
42.4
(2.32)
47.2
(1.89)
58.2
(2.34)
21.8
(1.83)
34.4
(2.56)
45.5
(4.01)

18
171.5
(7.04)
225
(1.27)
13.6
(1.20)
431
(1.78)
428
(2.68)
476
(2.40)
58.2
(2.78)
23.0
(2.81)
34.5
(2.13)
456
(2.04)



Para construir una silla, se deben considerar los
siguientes aspectos (Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario
escolar, 2001):

1. Altura de asiento (A): Medida vertical tomada
desde la linea media del asiento, desde su punto
mas alto, hasta el piso. Se define por la altura
poplitea.

2. Ancho del asiento(B): Medida horizontal tomada
entre los bordes laterales de la superficie empleada
para sentarse. Se define por el ancho de caderas.

3. Profundidad de Asiento(C): Medida horizontal
tomada desde el borde anterior al borde posterior,
en la linea media del asiento. Se define por 34 de la
distancia gluteo-poplitea, asi, la profundidad
maxima del asiento no sera mayor a la menor
dimension gluteo poplitea de los sujetos.

4. Pendiente del asiento (D): angulo comprendido
entre la horizontal y el plano del asiento. Se
recomienda que el asiento tenga una inclinacién
posterior o negativa de 49°.

5. Radio de curvatura del borde anterior del asiento
(E): Dimension perpendicular al borde anterior de la
superficie del plano recto del asiento. La curvatura
no debe tener un avance mayor a 4 cms. Esto evita
que hayan cantos agudos que presionen la zona
poplitea. El rango aceptable esta entre los 3 a 4
cms.

6. Borde superior del Respaldo (F): Medida vertical
dada entre desde la superficie del extremo posterior
del asiento al borde superior del respaldo. Se
recomienda que este respaldo no comprima las
escapulas. El borde superior del respaldo no debe
ser mayor que el 5 percentil o la menor altura
escapula-asiento de los sujetos.

7. Borde inferior de respaldo (G): Medida vertical
comprendida desde la superficie del extremo
posterior del asiento, al borde inferior del respaldo.
Este es el respaldo lumbar. Para que sea efectivo es
necesario que entre el asiento y el respaldo quede
un espacio para acomodar la regién de los gluteos.
Se recomienda que el borde inferior del respaldo
corresponda con la articulacion sacro-lumbar. Se
define por el 95 del percentil o la mayor altura
asiento articulacion sacrolumbar de los sujetos.

8. Ancho Respaldo (H): Medida horizontal dada en la
linea central del respaldo, entre sus costados. Debe
distribuir presiones sobre la mayor area posible pero
a la vez no restringir movimientos de brazos. Se
define por el ancho de caderas del 95 percentil de la
poblacion

9. Angulo Respaldo-asiento (I): Angulo comprendido
entre el plano recto del asiento y la linea media del
respaldo. Se define por un rango entre 95y 100
grados.

10. Radio de curvatura del respaldo (J): Se mide
desde la proyeccion vertical a la linea media del
asiento. Para acomodar la espalda de los usuarios,



se recomienda que el respaldo tenga una curva
convexa posterior de 40cms

FiGura 12
ESQUEMA DE SILLAY
REFERENCIAS DE LAS
DIMEMSIONES

Linea media

Linea
central

WISTA LATERAL

Figura 28: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Linea cent‘ra]

i u

PLANTA

Figura 29: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Extraido de Guia de recomendaciones para el disefio
de mobiliario escolar (2001)

1. Altura de la Mesa (K): Dimensién vertical medida
en la linea media de la mesa, desde su cara superior
al suelo. La referencia antropométrica que orienta
este aspecto de disefio es la altura codo-suelo en
postura sentado. Sin embargo, esto depende de la
altura a la que esta sentado el usuario. Es apropiado
definir la altura de la mesa como la suma de la
altura de asiento + altura asiento-mesa. Se debe
emplear como referencia el 95 percentil de la altura
codo-asiento de los usuarios, para que la posibilidad
de apoyar los codos sin sobrecarga en brazos y
hombros y favorecer el ingreso de las piernas bajo
la mesa, sea para todos.

2. Largo de la mesa (L): Dimension horizontal
medida entre los costados de la mesa. Esta
dimension depende de factores funcionales. Se
estima que consiste en 60cms para mesas
unipersonales y 120 cms para mesas bipersonales.
Esto puede aumentar de 5 a 10 cms
respectivamente.

3. Profundidad de la mesa (M): Dimension
horizontal medida en la linea media de la mesa,
desde su borde anterior

al posterior. La profundidad minima de la mesa esta
determinada por requerimientos funcionales, los
cuales son propios de las actividades escolares e
implementos que se utilizan. Se estima aceptable
una profundidad de 60 cm.



4. Altura del espacio bajo la mesa (N): Dimensién cual lo minimo aceptable de espacio entre los

vertical medida desde el piso a la estructura bajo la soportes, debe corresponder al ancho de caderas

mesa que estd mas préoxima al piso. La referencia mas 6 a 8 cm a cada costado de esta dimension

antropomeétrica que orienta el disefio es la altura antropométrica.

muslo-suelo. Para que la mayoria de los usuarios

puedan sentarse e ingresar con el asiento bajo la 6. Profundidad del espacio bajo la mesa (P):

mesa, la altura del espacio inferior de la mesa debe Dimension entre el borde anterior y el borde

corresponder a la mayor altura muslo-suelo o el 99 posterior de la estructura de la mesa. Con la

percentil de esta dimensidn. finalidad que el alumno tenga completa libertad para
Ficura 15

mover las piernas bajo la mesa, no debe haber
obstaculos que impidan esta accion.

FiGura 13

ESQUEMA DE MESA Y
REFERENCIAS DE LAS
DIMENSIONES
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— M — [+ L
Espacio que no N Espacio que no
debe ser ocupado debe ser ocupado
por la estructura por la estructura
de la mesa de lamesa x

R | N

ESPACIO QUE NO DEBE SER
OCUPADO POR ESTRUCTURAS BAIO VISTA LATERAL VISTA FRONTAL
LA MESA
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Figura 31: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
Figura 30: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001
Con esta informacion, el Laboratorio de Ergonomia
de la Universidad de Concepcion diagramo en 5
tramos las diferentes medidas que se requieren para
lograr un mobiliario adecuado para la diversa
poblacién estudiantil.

5. Largo del espacio bajo la mesa (0): Dimension
horizontal medida entre las caras interiores de los
soportes verticales o patas de las mesas. El espacio
debe permitir que la silla, considerando su ancho,
ingrese bajo la mesa. El espacio también debe
permitir una ligera separacion de piernas, para lo



TaBLA 5

INFORMACION ANTROPOMETRICA DE LOS 5 TRAMOS EN LOS QUE FUE DIVIDIDA
LA MUESTRA. LOS VALORES ESTAN EXPRESADOS EN CM Y CORRESPONDEN AL
PROMEDIO Y ENTRE PARENTESIS, LA DESVIACION ESTANDAR.

Dimensiones Tramo 1 Tramo 2 Tramo 3 Tramo 4 Tramo 5
antropométricas
Estatura 116.2 124.7 141.2 156.7 169
(3.05) (5.57) (7.03) (5.96) (4.92)
Estatura Sentado 64.8 67.8 75.4 82.1 86.8
(2.05) (3.52) (3.78) (3.81) (3.43)
Altura Poplitea 27.8 30.9 35.1 38.9 42.4
(1.21) (1.18) (1.17) (1.18) (1.30)
Altura escapula-asiento 28.8 31.9 36.1 401 42.3
(1.75) (2.48) (3.01) (2.74) (2.25)
Altura codo-asiento 16.8 17.5 19.8 21.8 22.0
(2.21) (2.15) (2.39) (2.39) (2.33)
Altura muslo-asiento 10.3 10.9 12.3 13.1 13.5
(1.46) (1.49) (1.24) (1.26) (1.39)
Distancia glateo-poplitea 311 34.0 39.4 44 1 47.0
(1.19) (1.99) (2.71) (2.20) (1.76)
Distancia gluteo-rotular 38.2 421 48.8 54.4 57.8
(1.66) (2.66) (3.37) (2.63) (2.01)
Ancho caderas 24.3 26.1 30.1 33.5 34.3
(1.46) (2.20) (3.10) (2.90) (1.99)
Ancho entre codos 325 34.2 37.7 41.9 445
(2.11) (2.37) (3.13) (3.58) (3.32)
Profundidad tronco-abdominal 18.7 19.4 20.9 21.7 21.8
(1.61) (1.64) (2.37) (2.43) (2.16)
Largo del pie 18.1 19.5 21.8 23.8 258
(0.52) (0.95) (0.82) (0.83) (0.76)

Figura 32: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



TABLA &

CHMENSIONES PROPUESTAS PARA LOS CINCO TAMARNOS DE MOBILIARIO. SE INCLUYEN
DIMENSIONES DE SILLAS, MESAS UNIPERSONALES ¥ BIPERSONALES. LAS
DIMENSIOMES LINEALES ESTAM EXPRESADAS EN CM Y LOS ANGULOS EN GRADOS.

Dimensiones
del puesto de estudio Tamafios de mobiliario
| ] 1] v \

Silla

Asiento
A Altura 30 34 38 4 45
B Ancho 32 34 40 40 40
C Profundidad 27 29 33 37 41
D Angulo asiento

horizontal 4 4 4 4 4
E Radio borde anterior 34 34 34 34 3-4

del asiento

Respaldo

F  Borde inferior 13 13 15 15 17
G Borde superior 25 28 Ky 35 38
H Ancho 32 32 36 40 40
I Angulo asiento respaldo 9812 9812 9812 98+2 9812
la Angulo horizontal respaldo 102 + 2 102+2 102+2 102+2 102+2
J  Radio del respaldo 40 40 40 40 40
Mesa unipersonal
K Altura de la mesa 51 57 63 68 73
L Largo de la mesa 60 60 60 60 60
M Profundidad de la mesa 60 60 60 60 60
N Altura minima del

espacio bajo la mesa 44 50 56 61 66
O Largo minimo del espacio

bajo la mesa 50 50 50 50
P Profundidad minima

espacio bajo la mesa 60 60 60
Mesa bipersonal
K Altura de la mesa 51 57 63 68 73
L Largo de lamesa 120 120 120 120 120
M Profundidad de la mesa 60 60 60 60 60
N Altura minima del espacio

bajo la mesa 44 50 56 61 66
O Largo minimo del espacio

bajo la mesa 110 110 110 110 110

Profundidad minima

espacio bajo la mesa 60 60 60 60 60

Figura 33: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001



FIGURA 16

ESQUEMA DE LA SILLA Y MESA
CON LAS REFERENCIAS
DESCRITAS EN LATABLA 6
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VISTA LATERAL

Figura 34: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

En el documento (2001), se habla de una “ergored”,
que se refiere al espacio en que se deben instalar
las estructuras de los muebles. En las siguientes
figuras, se muestra una superficie achurada que
representa las zonas donde no se debe aplicar
material de estructuracién, debido a que estas
zonas seran ocupadas por los usuarios o por otros
muebles.

MESA BIPERSONAL TAMARO
0 ¥ plantayvista lateral

MESA UNIPERSONALTAMARO V-
planta yvista lateral

>

AR

[ ecoeo [ S esrectina
Figura 35: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001
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Figura 36: Aspectos a considerar. Fuente: Mineduc, Guia de
recomendaciones para el disefio de mobiliario escolar, 2001

Otras consideraciones ergondmicas

Se extraen del documento (2001), las siguientes
consideraciones:

1. Propiedades antideslizantes:

Evitar el “efecto resbalin” en superficies de las sillas,
para esto es necesario evitar que las superficies
sean demasiado lisas, para esto incorporar
elementos que afiadan rugosidad ademas de
respetar el angulo del asiento de 4 grados de
inclinacion (cita2)

2. Curvaturas y disipacién de presiones:
Generar curvaturas en superficies que estén en

constante contacto con el usuario, tales como el
borde anterior de la mesa, el borde anterior del
asiento y los bordes superior e inferior del respaldo.
En el documento (cita2) se recomienda que el borde



anterior del asiento tenga un radio de curvatura de
3 a 4 cm, al igual que en la parte superior e inferior
del respaldo. En cuanto el borde anterior de la
mesa, deberia tener un radio de curvatura de 1 a 2
cm.

VI. Diseno de espacios dindmicos

1. Mobiliario

A continuacién se muestra el disefio de cada
elemento que conforma el sistema de mobiliario que Figura 37: Superficie de trabajo. Fuente: elaboracién propia
generaria los espacios dinamicos. Debido a que en
este proyecto se investigd al 3° Medio A, se
consideran las medidas para el mobiliario que
corresponden al tramo V, indicado por el Laboratorio
de ergonomia.

1.1 Superficie de trabajo

Se piensa en una superficie de trabajo de tipo
individual y modificable para situaciéon de desuso, de
manera que en el momento en que no sea
requerido, este pueda retirarse hacia la periferia del
aula. Se construye con madera terciado marino
debido a su resistencia estructural y bajo impacto
ambiental. Se da importancia al modo de
apilamiento para reducir el espacio que ocupa en
situacién de desuso.

Figura 38: Superficie de trabajo. Fuente: elaboracion propia



Figura 37: Superficie de trabajo. Fuente: elaboracion propia Figura 39: Superficie de trabajo. Fuente: elaboracion propia
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Figura 40: Planimetria superficie de trabajo. Fuente: elaboracién propia

Las dimensiones otorgadas corresponden a los ancho del espacio de trabajo, se optd por aumentar
aspectos antropométricos sugeridos por el esta medida en 10 centimetros, considerando la
documento Mineduc, sobre el disefio de mobiliario opcion de complementar asignaturas tradicionales

estudiantil. Un aspecto que se ha modificado es el con actividades artisticas.



Figura 41: Detalle inclinacidn superficie de trabajo. Fuente: elaboracion propia

En la figura 41 se detalla el modo de inclinacion
de la superficie de trabajo. Este aspecto tiene dos
funciones, uno es el de generar una nueva
superficie de trabajo al estilo mesa de dibujo, y otro
es la posicion para el apilamiento y guardado del
mobiliario.

A continuacién, en la figura 42, se muestra la forma
en que quedan apiladas las superficies de trabajo en
situacion de desuso.



1.2 Asientos

Se penso6 en un objeto para acoger el acto de
sentarse basado en los requerimientos ergonémicos
correspondientes al tramo V del Laboratorio de
Ergonomia. Se eligid respetar la ergored, sin
embargo, para este proyecto es importante que el
mobiliario proponga nuevas formas de acoger el
acto, por lo que se afade una forma alternativa de
asiento, dentro del mismo objeto.

Figura 42: Disefio de apilamiento superficie de trabajo. Fuente: Figura 43: Diseflo de asiento. Fuente: elaboracidn propia
elaboracion propia



Figura 45: Disefo de asiento. Fuente: elaboracion propia

Figura 44: Disefio de asiento. Fuente: elaboracién propia



La superficie de apoyo de muslos y gluteos consiste
en un cajon extraible que puede ser utilizado para
dindmicas en las que es requerido sentarse a ras de
suelo.

Figura 47: Detalle cajén asiento. Fuente: Elaboracidon propia

Figura 46: Detalle cajon asiento. Fuente: Elaboracion propia

Este cajon se encuentra asegurado a la estructura
por medio de un encaje que ensambla ambas
partes, sin que se generen movimientos innecesario
e inadecuados en el acto de sentarse.

Figura 48: Detalle cajon asiento. Fuente: Elaboracion propia
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Figura 49: Planimetria asiento. Fuente: Elaboracién propia



Figura 50: Almacenaje y superficie de informacion. Fuente: Elaboracion

1.3 Almacenaje y superficie de propia

informacion

Se piensa en una estructura que proponga nuevas
formas de orientacidén de la sala. Esto consiste en un
objeto que funciona como sitio de almacenaje para
materiales y objetos personales de los alumnos y
profesores. Este objeto propone un plano articulado
a modo de puerta, que a la vez es una superficie de
pizarra acrilica por ambos lados.

Figura 51: Almacenaje y superficie de informacién. Fuente: Elaboracién
propia

Cabe destacar que esta no serd la Unica superficie
de informacidon. También se pensara en pizarra de
tiza ubicadas en toda la longitud de los muros.

Ademas se dispondran de dos de estas estructuras




por aula. El objetivo de esto es generar la mayor
cantidad de focos de atencién posibles, para asi
poder proponer formas mas dinamicas de hacer la

clase

Figura 52:

Almacenaje y superficie de informacion, detalle articulacién de la

puerta. Fuente: Elaboracion propia

i i

..36.00 .

o il

220.00
100.20

33.00 .

A

Aot

158.40

56.60

Figura 53: Almacenaje y superficie de informacidn, detalle articulacion

de la puerta. Fuente: Elaboracion propia



Se proyectan tres instancias de espacios dinamicos
gue proponen distintas formas de interaccidn
alumno-profesor-informacién, para lograr cumplir
con requerimientos especificos de cada clase.

Se enfoca en modos de trabajo individual, en pares,
0 en grupos. En este tipo de instancia se da énfasis
a la interaccion profesor - alumno/grupo y alumno-
alumno. Para esto se disponen sobre ejes de
circulacién las estaciones de trabajo, de manera que
la estructura de orden de la sala acoja el rol
itinerante del profesor.

317.79
33.00 /| 33.00

La planificacion de este espacio también incluye una
zona de trabajo personalizado, que se encuentra
mas aislada que el resto de las actividades del aula.

3P %o

270,09

-33.00. 3300 33.00. 33.00

| 31.43] OO
Figura 54: Almacenaje y superficie de informacion, detalle articulacion g %
Figura 55: Abstraccion del

de la puerta. Fuente: Elaboracién propia
concepto grupal/individual: Fuente: elaboracién propia
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Figura 56: Esquema estructura de orden para dinamicas grupales/individuales. Fuente: Elaboracion propia



Figura 57: Estructura de orden para dindmicas grupales/individuales. Fuente: Elaboracién propia



Figura 58: Estructura de orden para dinamicas grupales/individuales. Fuente: Elaboracion propia



Figura 59: Estructura de orden para dindamicas grupales/individuales. Fuente: Elaboracién propia



a) Entorno fisico: El lugar se conforma a partir de un
espacio de actividades colectivas y otro espacio de
caracter mas privado, pensado para el trabajo
personalizado. Se estructura bajo un eje desde
donde se ramifican los puestos de trabajo.

b) Entorno funcional: El entorno esta pensado para
que los grupos (o el trabajo individual) tengan un
espacio propio y el profesor tenga facilidades para
circular entre entornos de trabajo.

c) Entorno de aprendizaje: Desde la perspectiva del
alumno, el entorno se centra en el trabajo grupal o
individual. Sin embargo, los alumnos estan inmersos
en una unidad, lo que facilita la interaccién entre
éstos. Esta unidad se encuentra rodeada de focos de
atencion donde se disponen las superficies de
informacidén, permitiendo que cada estacion de
trabajo pueda interactuar en distintas direcciones.

d) Entorno emocional: Es espacio se enfoca en las
sensaciones de compartir con una unidad mayor
(eje estructurador de orden) y de compartir a nivel
mas intimo (estaciones de trabajo)

2.2 Dindmica de reunién

Se centra en la interaccién de la clase a nivel
colectivo, dando énfasis en las multiples
interacciones entre alumnos y dejando un espacio
de circulacion apropiada para el rol itinerante del
profesor, ubicandolo en el espacio como una entidad
mediadora.

Figura 60: Abstraccién del concepto reunién: Fuente: elaboracidén propia
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Figura 61: Estructura de orden dinamica reunion: Fuente: elaboracion propia




Figura 62: Dinamica reunion: Fuente: elaboracion propia



Figura 63: Dinamica reunion: Fuente: elaboracion propia




Figura 64: Dinamica reunion: Fuente: elaboracion propia




a) Entorno fisico: Se conforman espacios contiguos,
formando una unidad en torno a las actividades
realizadas.

b) Entorno funcional: La orientacidn del espacio se
centra en focos multiples de manera concéntrica. El
acto itinerante del profesor se mueve entre la
estructura de orden.

c) Entorno de aprendizaje: Procesos de aprendizaje
compartidos, esto se conforma a través del cuerpo
central que une en una contigltiidad el trabajo de
cada individuo, potenciando la interaccidn.

d) Entorno emocional: Se acoge a través de la
exposicion grupal, del involucramiento activo de
todas las partes.

2.3 Dindmica de exposicién

Consiste en enfocar la clase en un punto comun, de
manera que se facilite el acto de exponer un tema.
Se hace énfasis en la interaccidon alumno-
informacion. Se complementa con la presencia de
mas de una superficie de informacion.

Figura 65: Abstraccion dindmica de exposicién: Fuente: elaboracion
propia
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Figura 66:Diagramacién dindmica de exposicion: Fuente: elaboracion propia

superficie de
informacion



Figura 67:Diagramacion dinamica de exposicion: Fuente: elaboracién propia
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Figura 68:Diagramacion dinamica de exposicion: Fuente: elaboracion propia




Figura 69:Diagramacion dinamica de exposicion: Fuente: elaboracion propia



a) Se concentran a los alumnos en
un lugar en torno a un foco de atencién. Conforma
una disposicidon concéntrica y unidireccional. Se
enfoca en la interaccidon alumno-informacion.

b) Se dispone un espacio de
exposicion y otro espacio privado, pensado para el
trabajo personalizado o para la preparacion de
material.

C) Se intentan deshacer
distancias entre el expositor y la audiencia,
potenciando a la vez la interaccidon alumno-alumno a
partir de espacios contiguos.

d) Acercar la experiencia de
exponer hacia una experiencia amable y de acogida

Consiste en un kit de implementacion donde se
muestran especificaciones de uso del mobiliario, asi
como también las opciones de orden propuestas.

Ademas el kit incluye implementos de planificacion y
disefio para administrativos, profesores y artistas
involucrados. Entre estos implementos estan una
maqueta tipo pop up de la sala, con figuras a escala
del mobiliario y de los actores involucrados. Esta
herramienta permite la visualizacion y simulacion
del orden del aula.

El otro elemento incluido en el kit se refiere a la otra
parte del sistema producto que tiene que ver con la
experiencia.



Figura 70:Portada kit de implementacion: Fuente: elaboracion propia



Dindmica de reunidn
Se centra en la interaccion de la clase a

nivel colectivo, dando énfasis en las multi-
ples interacciones entre alumnos y dejando
un espacio de circulacién apropiada para el
rol itinerante del profesor, ubicandolo en el

espacio como una entidad mediadora.

Figura 71:Pagina ejemplo kit de implementacién: Fuente: elaboracion propia




30 Experiencia planificacion del orden de la sala: profesores,
administrativos y artistas, sumando en esta
instancia a un disefador, proyectan la sala ideal
para los requerimientos del semestre

Es una herramienta de co-creacion basada en el
card sorting, donde los actores involucrados en la

Disefiador

Figura 72:Actores involucrados: Fuente: elaboracion propia



- Adquisicion de material: Terciado marino 12mm
122x244 (Masisa $44.087), tubos de fierro 3/4, 1'
(Kuppermetal $2.300), Perilla de seguridad estrella
didametro 8 cm, material para terminacion y
acabado.

- Produccion corte CNC

- Terminaciones y acabado: Pulido y sellado de
madera, terminaciones superficie de trabajo.

- Embalaje y transporte

Se considera que el proyecto presentado contribuye
a la re significacién y valorizacién de procesos de
ensefianza innovadores, al proponer un espacio
establecido desde sus dindmicas y no desde lo
reconocido tradicionalmente. No hay duda de que la

forma en que se desempefa una clase tradicional
debe comenzar a moverse hacia nuevas formas
innovadoras para realmente contribuir a la
formacion integral de los estudiantes. Un proyecto
de diseno de espacios en este ambito permite
explorar nuevas posibilidades respecto al acto de
ensefar y aprender.

Ademas, es importante sefialar que dar un punto de
vista en este contexto desde el disefio, permite
reconocer el rol del disefiador como una entidad
social, firmemente involucrada en aspectos sociales
de gran importancia, como lo es en la educacion.

Vincular la disciplina del disefo con la educaciéon y
explorar a través de la proyeccion de una idea, nos
abre nuevas posibilidades en el quehacer y nos
amplia las definiciones de la disciplina, permitiendo
un mayor dominio y posterior resignificacion de
ésta.
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