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RESUMEN

Tema: “Diagndstico Critico de la situacion actuaktiArte Teatral en Valparaiso”.

A raiz del cuestionamiento acerca de las probleasitidel teatro, la existencia de un
movimiento teatral determinado por los ejes prialdp de Actores, Dramaturgos, Publico,
Infraestructura y Critica; asi también la pregug@uales son las problematicas del teatro en
Valparaiso? , y ¢ Cudl es la situacion actual dsdana teatral en Valparaiso? Nace la inquietud

de responder a través de un Diagnéstico Critiedea tuestionamientos.

A partir de un acercamiento a la historia del tetdral en la ciudad de Valparaiso y del analisis
actual de la situacion se realiza un Diagndsticitidor que determina un acercamiento a las
respuestas que generan el trabajo. El analisidetleeptos determinantes arrojan informacion
sustancial y necesaria para la posterior toma disidees responsables y serias en un continuo

trabajo en el cual este es el primer acercamiento.

El trabajo de diagndstico se produce con el fiackrcarse a la respuesta de problematicas, pero
mas bien pretende dejar mas preguntas en torno teali@o progresivo y de aplicacion de
futuras investigaciones y propuestas serias basedasstos trabajos previos. También la
intencibn es dejar una base investigativa inexistdmsta este momento y alentar a la
continuacion y principalmente a la critica congimgcpor medio de una posterior publicacion de

este documento

Palabras Claves: Diagndstico Critico, Arte teatradyimiento teatral.



ABSTRACT

Theme: "Critical Assessment of the current state dfie Art Theater in Valparaiso."

Following the questioning about the problems ofttieater, the existence of a theatrical motion
determined by the main axes of Actors, PlaywrigRtghlic Infrastructure and Criticism, so the
question What are the problems of the theater ilparaiso? What is the current status of the
theatrical scene in Valparaiso? Born to responthéoconcern over such a critical diagnostic

questions.

From a closer look at the history of theatricaliarthe city of Valparaiso and the analysis of the
situation is critical in determining a diagnosies#gr to the answers generated work. The analysis

of determinants and reveal material informationessary for subsequent decision-making.

The diagnostic work is to approach the problem edponse, but rather sought to further
questions about a gradual implementation of furesearch and serious proposals based on
these previous works. The intention is to let a-agistent research base thus far and encourage

the continuation and mostly constructive criticism.

Keywaords: Diagnosis Critical, Art Theater, theatarovement.
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INTRODUCCION

Tema: “Diagndstico Critico de la actual situacioretiArte Teatral en Valparaiso”

La importancia de adentrarse e investigar en el éel teatro nace desde una motivacion
personal de vinculacion directa al arte teatral. hisada desde el interior devela posibles
probleméticas que determinan el nivel de desardaleste Arte en Valparaiso asi nace el interés
determinado de abordar la temética Teatral desgeirdb de vista de la Gestion Cultural de
manera seria y responsable, donde aparece comerpramo la investigacién e interiorizar adn
mas en el Teatro desde su historia local, la inapeoia y los hitos marcados en la ciudad en
determinados periodos. La interrogante de la exitde de un movimiento teatral y la
identificacion de problematicas aparecen como fogipales motores que llevan al nacimiento
de este estudio de acercamiento y DiagndsticocGrileterminado como primer paso de un
trabajo en progreso que se basa en la importaapi®da del teatro en la sociedad al ser un
Arte que nace miles de afios atrds en la humanideads arte responde a necesidades de
comunicacion que reflejan la cultura determinadacdea lugar, es asi como el Teatro por
mucho tiempo es tomado como el reflejo de una dadig quién vea el teatro de un pais o lugar
determinado podra identificar la realidad de egarduen definitiva seria como una radiografia
social, en cuanto a lo politico y social de un deteado momento. Por esto el teatro es parte de
la cultura y la importancia de la Cultura en uneiestad aparece como un pilar fundamental de

desarrollo de las civilizaciones.

Con estas principales motivaciones es que apaedcemestionamiento frente a la cantidad de
actividad teatral en la ciudad y su poca vincula@atre los actores y mas bien la existencia de
un trabajo individualizado en sus propias crea@pnace la pregunta relacionada a la existencia
de los elementos necesarios que determinan un riemtinteatral como: Actores y Directores,
Dramaturgia, Infraestructura, Publico y Critica. lbasica manera de resolverlo fue tomar un
trabajo serio que tratard de identificar y respondertas preguntas como ¢Cuales son las
principales problematicas que vive el teatro enp¥liaiso y cuales han sido a través de su
historia?, ¢Cual es la situacién actual del teatrd/alparaiso? Estds preguntas son abordadas

desde un punto de vista objetivo y la Gestion Cailtu

Con esto el trabajo a continuacion expuesto abamcacercamiento a la historia del teatro en
Valparaiso basado en hitos importantes de la defiviTeatral Local. Para luego entrar en un
acercamiento actualizado de la escena Teatral fRorten la determinacion de las principales
compafiias y sus hitos marcados, y asi tambiénrde gtie aportan con su actividad constante.
El dltimo capitulo determina las conclusiones denkestigacion histérica y actual desde un
punto de vista Diagnéstico Critico de la historiggngncipalmente de la identificacion de las

problematicas actuales y la respuesta a las pr&gooh que nace la investigacion, para terminar



con las Propuestas de Soluciones. Al ser la primpare de un trabajo en progreso a continuar
de manera profesional y responsable deja las pstgmiesobre la mesa para tomarlas y
desarrollarlas, ademas de servir como base daluttetn a ciertas tematicas necesarias para el

desarrollo responsable, profesional y principalmenitico del arte teatral en Valparaiso.



CAPITULO |: BREVE VISTA PANORAMICA DE LA HISTORIA D EL TEATRO EN
VALPARAISO.

Durante la historia del teatro han existido diféeenperiodos: algunos altos y otros bajos,
periodos de luces y elegancia, pero también oteogalbreza y marginacion. El teatro ha sido
por siempre un activo observador de la historiaansial y Valparaiso no ha sido ajeno a cada
fendmeno del teatro en diversos periodos de sartzsistA continuacién un breve recorrido por la

historia del teatro en esta ciudad a raiz de akydecsus principales hitos histéricos.

1.1 Afos de oro en el puerto

Se define esta época asi por el auge de la adtivéddral en Valparaiso. Acompafiado también
por el auge econdmico con el que contaba la ciedamse refiere a los afios de fines del siglo
XIX'y principios del siglo XX. Ya que “Desde qua 811, cuando el Gobierno Revolucionario
declaré que Chile comerciaria libremente con tddgspaises del mundo el comercio de la
ciudad fue creciendo y aumentando. Desde entonedfzaMiso se convirti6 en uno de los
puertos mas importantes del Pacifico Sur y el fpalanercado de la Republica de Chil&’

raiz de este fenbmeno ocurrido a principios dentleppendencia de Chile es que la ciudad
contaba con una mixtura de extranjeros llegadgu@tto para hacerse cargo de diversas casas
comerciales en representacion de su pais, trayesmkigo obviamente todas sus costumbres y
cultura, asi también el amor al arte, a los lupddeatro y el gusto por la moda europea en el
vestir y en sus muebles e inmuebles, claramermesegtmucho mas asequible a las familias mas
acaudaladas de la ciudad, las cuales eran divensasta época contando la ciudad con la mayor
actividad comercial del pais y de Latinoaméricaees

Esta actividad comercial y por ende el arribo dedarcos con productos europeos hacia anhelar
todo lo que venia de afuera, principalmente de fiurd.a literatura y las artes no eran la
excepcion ya que se preferia principalmente laralitea europea que la nacional y
principalmente con teméticas inclinadas al lado&wtico con autores como Tirso de Molina,
Breton y EtchegarafCalderdn, 1986).

En muchas de las casas de familias de Valparaibaldaban varios idiomas predominando el
francés, inglés, italiano y aleman, generando asambiente cosmopolita, y poliglota en la
ciudad, principalmente entre los jovenes. Las fasiildespreciaban las cosas viejas y los
muebles que no fuesen alemanes, franceses o ingksecipalmente la influencia inglesa en
Valparaiso fue muy marcada haciéndose notoria éisdaomia de la ciudad, con sus casas y
manera de vivir inclusive era de mal gusto proram¥ialparaiso a la espafiola y la mayoria de
las personas preferian hacerlo a la inglesa Valug@iaz, 1997)Asi también se veia reflejado
en el teatro en donde se prefieren obras traidsdedel extranjero y principalmente desde
Europa.

El auge econémico que vive la ciudad es avasallapsto también alcanza a las areas artisticas
ya que las obras de arte mas valoradas erantatlita y el teatro. El aspecto negativo de esta

influencia de lo econémico en la ciudad, y de seeje comercial mundial, es que se comienza



a sobrevalorar lo que proviene del extranjero &ci@n a las artes, cémo era en todo ambito de
cosas de la vida cotidiana de los habitantes dat@uEsto provocaba un desconocimiento de lo
propio, de lo nacional ya que en general existidasprecio por todo lo que significase nacional
y al contrario una admiracién extrema por lo euoope

Cdémo ejemplo de su auge econdmico la ciudad cremteb mas importante con que ha contado
Valparaiso a lo largo de toda su historia. La miggeate en esa época reclamaba por la
existencia de un teatro acorde con la ciudad yeebgo de luces que vivia esta. Es por la
iniciativa municipal y el apoyo de los empresafiisn Pedro Alessandri y Don Pablo del Rio
que se construye el teatro que fue bautizado capmbre de “Victoria” en honor al triunfo del
ejército chileno en la batalla de Yungay abriends puertas el 16 de diciembre de 1844. “La
fachada del teatro constaba de dos pisos, erantdegaencillamente ornamentado. En cuanto a
las decoraciones éste contaba con la reputacifrs seejores teatros de Sudamérica, hechas por
Georgi, pintor y también por el Sefior Roulet, pintte escenografias que aportdé con la
coleccioén de varios telones de boca y decoracideemuy buen efecto. Poseia una capacidad
para 1.500 personagDiaz, 1997)

En este teatro se presentaron una inmensa caulidalras de teatro de un sin fin de compaiiias
extranjeras principalmente, de 6pera, zarzuelaaliaas, comicas, etc. Todas estas actividades,
las luces, el glamour que conllevaba el teatrosanépoca fueron reducidas a cenizas cuando el
teatro arde en llamas el 26 de septiembre del &8, 1quedando la ciudad sin su principal
teatro. Y no es hasta el afio 1886 el dia 15 déeseipte que se reinaugura el teatro la Victoria,
no pudiendo ser antes por la situacidn bélica geevigsia en esos tiempos contra la
confederacion Peru-Boliviana, y es en honor ariosfos que se obtuvieron en esta guerra que
nuevamente se nombra tal cual habia sido antendemmon la batalla de Yungay. Entonces
nuevamente existia un teatro para espectaculosrderprden en la ciudad de Valparaiso esta
vez a manos del arquitecto Juan Eduardo Fehrmaahoya con una capacidad para 2.400
personas. Lo que no quiere decir que no existiantio de teatros o salas de montajes mas
precarios y no por eso sin importancia, pero sirnenos informacion.

Nuevamente la ciudad podia disfrutar de variadgge@aculos y acoger a comparfias de
diversas naciones y lineas teatrales. Compafiksadede Italia como la Cia. Grani, compafias
draméticas espafiolas como Cia. Gaitan, Burdn, PAalesnas muchos espectaculos de zarzuela
espafola y también compafiias de otras naciones Ammania y Francia.

Es gracias a la existencia de este teatro tamhiénlay ciudadania puede albergar diversos
estrenos mundiales y obras clasicas del teatro .céfamlet, EI Rey Lear, La Dama de las
Camelias, Cyrano de Bergerac, Otello, Don Juan fi@n&l Alcalde de Zalamea, Romeo y
Julieta y muchisimas mas. Y a esta altura tambéacegia a la muestra de la dramaturgia
nacional como Barros Grez y Martinez Quevedo.

El 16 de agosto de 1906, un terremoto azota laadiudo queda practicamente nada en pié,
incluido el teatro Victoria que se derrumba e imi@muevamente en conjunto con una infinidad
de edificios de la ciudad que arden al unisono cden@terna maldicion del puerto de
Valparaiso, a pesar de una catastrofe sin pre@slentdonde hasta los muertos del cementerio

son regados por la calle Condell, el teatro Vietetelve a nacer y el 5 de noviembre de 1910 se



inaugura por tercera vez situdndose en la Avenigldrd® Montt. Acogiendo como era de
costumbre a las mas espectaculares presentacioegsodia tener el puerto de Valparaiso en
esa época a nivel internacional. En muchos casosatares eran extremos como es en el caso
de la visita de Sara Bernhardt que se presentdtduogho funciones.

El teatro no solo acogia a espectaculos de teateonacional y nacional, sino que también
contaba con espectaculos de bailarinas, bataclamagos hipnotistas, tonadilleras, cémicos,
circos, Operas, operetas y zarzuelas, ya que teb teantaba con un escenario ancho y alto que
daba cabida para “todo” tipo de espectaculo, y ideode mucho publico. Ademas era de
costumbre realizar en el teatro obras a benefigiartistas que estaban actuando y también para
los que podian estar pasando por momentos difiddesalud 0 econémic@diaz,1997)Como
hasta el dia de hoy es costumbre entre los teatrdgl puerto, resultando como una de las
instancias en que se rednen los actores en tarna misma causa.

Como reflejo del auge del teatro en la ciudad et w@nocido es el Victoria, pero no fue el
anico, a pesar de que era el mas grande y espketatambién en ese periodo existieron otros
teatros como el Teatro Circo Nacional que inaugird de septiembre de 1881 y también
contaba con una serie de muestras importantedga&@oca, lamentablemente el terremoto de
1906 termina con él. El Teatro Ode6n era un tep&gquefio, pero que contaba con una
decoracion lujosa y acogedora. Fue construido ealla actualmente llamada Salvador Donoso.
El 8 de septiembre de 1869 abrié sus puertas #icp(iara deleitarlos con su variado itinerario.
Lamentablemente un incendio ocurrido el 7 de febder1905 lo destruyd por completo.

Estos teatros fueron algunos de los que vieroruehagcer teatral de Valparaiso, en montajes
nacionales y extranjeros, a través de los distihitss historicos que acontecieron a nivel
nacional y regional. Esta es parte de la épocaraele teatro en Valparaiso, acompanado de

catastrofes de probleméticas politicas que taheeze mencionen aca, pero si las hubo.

1.2 Entrando al siglo XX

Entrando al siglo XX la ciudad de encuentra corastabfes como el terremoto de 1906 que
acaba con gran parte del puerto y también conrtanglcion de sus principales teatros, a raiz del
mismo terremoto y también por efecto de este legndios que acabaron con todo lo que
parecia quedar en pié. Si bien reconstruyen algieados y aparecen otras salas también, este
periodo traera los primeros problemas para la diwaValparaiso. Los problemas comienzan
con el terremoto en el tema econdmico, y tambiéntafla actividad teatral ya que la catastrofe
hace que se desplace gran cantidad de la genteapital de Chile, Santiago. Todo quedd en
ruinas, situacion que afecté también a la caplp en mucho menos intensidad y provocando
un minimo dafio en comparacién con el puerto queden ruinas. En definitiva existia un
ambiente mas fructifero en la capital.

Otro factor importante que aporté al cambio deitaasién de la ciudad fue el desplome del
auge alcanzado gracias a la anterior exportacibisalédre y el desplace de Valparaiso como

principal puerto de Latinoamérica con la apertiebChnal de Panamé& en 1914, lo que se llevo



mucha gente a otras regiones y principalmentecapéal, entre ellos actores y personas que
podian aportar a la creacion de un teatro progipukerto. Situacion que empezo rapidamente a
dejar a Valparaiso en un plano muy poco favoraldada vez méas en el olvido en relacién a lo
gue unos pocos afos atras habia sido.

A pesar de todos estos acontecimientos en Valpaadgis existe teatro y la actividad se sigue
desarrollando. Ayuda la llegada de inmigrantes, gudiferencia de la anterior llegada de
extranjeros esta se produce por motivos distingasque estos huyen de la primera guerra
mundial formando comparfias en conjunto con artisteales y aportando una vision mundial
desde lo local. También comienzan a tomar fuerza dbras nacionales con su propia
dramaturgia. En definitiva a pesar de los probles@momicos por los cuales pasoé el teatro
Victoria y contando que muchas de las salas exedegran para Cine. Pero, por el contrario,
existian mas salas que apoyaban y mantenian urmieon® de muestras teatrales estas eran:
Teatro Novedades, Teatro Politeama, Apolo y elgeoliPopular. El resto de las salas como el
teatro Iris, Alhambra, Colon, Comedia, Imperio y mitipal, Olimpo, Rialto, Rex de Vifa del
Mar se Dedicaban al Cine y de vez en cuando prasamtalgun espectaculo teatral.

En definitiva el teatro en este periodo de la pramaitad del siglo XX va decayendo cada vez
mas de la mano de las crisis mundiales en las gemeta la primera guerra mundial y la gran
crisis del 1930. Esto referido principalmente atte@ como manifestacion artistica “oficial” en el
sentido que con respecto a lo que figura en la mayle los documentos historicos oficiales, ya
que a nivel obrero existia cada vez mas el detadella literatura y muy fuerte en del teatro.

Se debe dejar en claro que si bien la actividataledisminuye considerablemente, y los teatros
siguen desapareciendo por incendios, o0 por quiehientras otros se perfilan a las muestras
cinematogréficas. Ya que la llegada del cinematégreapard un sinfin de publico, en especial
el pablico que seguia impulsandose por la modapydeeniente del exterior. A pesar de que el
teatro no pudiera competir al nivel del Cine sighahiendo manifestaciones teatrales, no como
en el periodo de gran auge claro esta, pero seienang es Alejandro Flores que figura como
uno de los personajes que intenta impulsar el dékkade la actividad teatral en Valparaiso.
Tampoco se debiera dejar fuera la actividad ddisdeo por los obreros a través de sus
sindicatos, mutuales y organizaciones en geneaaug son estos en definitiva los que entregan
una identidad mas pura en aquella época a la dativartistico - cultural y principalmente a la
teatral al contar con una visién social que busteaa& al proletariado para posicionar su lugar
en la sociedad. El teatro utilizado como un mediaexpresar ideologias y educacién ya que
muchos obreros eran analfabetos, era entonceart@tzacion de los contenidos de las posturas
politicas y sociales las que predominaban en lessabnivel proletario a lo largo de todo el pais
y muy fuertemente en Valparaiso donde existia vaa gantidad de entidades que agrupaban a
los trabajadores siendo entre estas las sociedadeslistas, sociedades de artesanos, sindicatos
de trabajadores, sociedades, cooperativas, lagmjgeneral buscaban un ideario de progreso,
ilustracién, mejoramiento material, intelectual gral de los trabajadores a través de la practica
del socorro mutuo, la educacioén, el ahorro, lagmdiones sanas e ilustradas, eran el elemento
central del colectivo del movimiento popular orgatio(Vicuiia. 2007) Esto refleja en parte la

organizacion que existia de parte de los obreresqusiguié manteniendo a lo largo de los afios.



Este escenario era en general, pero ademas existimvimiento del cual pocas veces se habla
en la historia del teatro nacional y del cual sergudejar constancia en este documento ya que
en general no son considerados por ser efectiveénseninovimiento que ademas de nacer de la
clase obrera, es mucho mas radical en sus poste@sgicas, este es el movimiento anarquista
chileno el cual tiene desde la época de fines id@ XIX una fuerte adhesion en la ciudad
puerto de Valparaiso logrando organizarse a trdedss afios en contacto con otras ciudades y
principalmente con Santiago y con la ayuda dendagi personajes entre los cuales figuran
vinculados al teatro Antonio Acevedo Hernandez, dados primeros dramaturgos que toca
tematicas sociales y del campesinado donde destamlara “Chafiarcillo”. Para este movimiento
el hombre es quien puede transformar la realidad| quien tiene las armas: la fuerza de trabajo
y su conciencia. De hecho, uno de los objetivoscipales de la causa anarquista era la
educacién, convertida en el medio de instalacidwylghcién y asentamiento de las ideas y
valores de la ideologia. Para esto contaban coimoseaulturales llamados ATENEOS, en los
cuales se desarrollaba la cultura anarquista pdion® manifestaciones artisticas en las cuales
predominan la literatura y el teatro donde se t@macuenta que una de sus caracteristicas
intrinsecas de este ha sido, justamente, su caubprtagogica e instructiva. Es lo que ocurre
con las préacticas dramaticas en el proceso de loleswento y conquista de América con fines
de evangelizacion. El anarquismo igualmente se sievestas cualidades del drama para llegar a
un publico en su mayoria analfabeto, que veiaimgglo su acceso a la lectura directa de libros,
boletines, etcétera. El acontecimiento teatralrd@utentro de un espacio comunitario (Ateneos),
donde se instaba a la participacion a través derte de conciencia de los contenidos a
transmitir. De este modo, el teatro anarquista rreca ciertas técnicas dramaticas en la
elaboracion del mundo a representar, pensando mpa@nciales receptores. Las técnicas
melodraméticas, la construccion de personajes d¢ipmo fuerzas teméaticas orientadas, la
recurrencia tematica, son el resultado del mund®agelo por este teatr@ereira, 2005)

Es asi que el teatro social chileno de principieksiglo XX, dentro del cual se encuentra el
teatro anarquista, se diferencia drasticamentagimbnifestaciones costumbristas o naturalistas
en la creacién de un ideario politico a concretarseina transformacion cultural profunda, no
s6lo con fines de entretencién. Es un teatro rewmhario y contestatario que asume papeles
fundamentales en la conformacion de la historidonat. Por los estatutos que la definen, la
institucion cultural y politica anarquista y obresa general actia desde un posicionamiento
marginal con respecto al orden social imperanteneando y promoviendo el establecimiento
de un orden nuevo, justo y liberador. El anarquissida expresion conciente del margen. Y es
en este margen que siempre han quedado en reatiodhistoria “oficial” del teatro en Chile y
en Valparaiso. Estas manifestaciones artisticadtyrales en general, y teatrales en particular,
dejan constancia de la existencia y el interésadeclases trabajadores (no empresarias) de la
ciudad por el teatro y su alcance mas alla detl@tencion, sino que con fines ideoldgicos y de
influencia directa en un grupo social.

A continuacién se muestran unos cuadros que dejgoco mas claro la actividad teatral y los

lugares oficiales, de los cuales existen regisgngjonde se mostraba teatro entre el afio 1916 y



1930. Obviamente existia mas actividad que la gatfd en el siguiente cuadro, el cual vendria

siendo un cuadro resumen de la actividad en |logipales teatros:

ANO SALA COMPANIA NACIONALIDAD OBRA
1916 Apolo Bell Family Espana Baile
1916 Apolo Podesta Argentina Baile
1916 Apolo Bell Family Espafia Variedades
1916 Olimpo (viiia) Diaz de laHaza Espafa Varieslade
1916 Venus Dramas Espana Wick Larter
Policiales
1917 Colon Podesta Argentina
1917 Apolo Arellano-Tesada Argentina Dofla Maria| la
Brava (Eduardd
Marquina)
1918 Novedades Montero-Fredez Espafa Zarzuela
1919 Apolo André Brulé Francia M. Derbley
1920 Olimpo Romo — Vifias Espafa Zarzuela
1920 Odeon Romo — Viias Espana Zarzuela
1923 Coliseo Retes-Jarques Espana La sugestionada
1923 Coliseo Antonio Alvares Chile-Espaina La Maauakul
1924 Coliseo Joaquin  ValleEspafia Zarzuela
1924 Novedades Concepcion | Espafia Los miserables
Olona
1924 Novedades Villanova Argentina El gringo
Baratieri
1925 Novedades Arat Argentina Se remata | un
marido
1925 Novedades Av. Chat Noir Argentina Variedades
1925 Novedades Escribano Espana El mistico
1925 Olimpo Velasco Argentina Opereta
1927 Novedades Bataclan YArgentina
Revistas
1927 Coliseo César Sanchez México
1927 Comedia Morris Brown Israel
1927 Novedades Rullan — Torres  Argentina
1927 Novedades Escribano Leal Espana
1929 Mundial Clotilde Calvet | Espafa
1929 Mundial Sanches- Osorio  Peru




1929 Mundial Retes — Jarques  Espaia Opereta

1929 Condell Arrieta 4 Peru

Quintana

Cuadro extraido de Tesis de Pamela Diaz Lobos i@etdC)

Como se puede apreciar en el cuadro antes mosrigtta mucha actividad teatral proveniente
del extranjero. Asi también se fueron creando yamlebkandocompafias nacionales, las cuales
también figuraban en las tablas del puerto. A comition una tabla que muestra la actividad de
compafias nacionales en Valparaiso durante el mpgriodo de 1916 y 1930. Informacion

facilitada por Pamela Diaz Lobos: (la cual tambigffeja un resumen de la actividad teatral en

relacion a los registros encontrados y de los kgyaficiales y principales de la época)

ANO TEATRO COMPANIA  |OBRA AUTOR
1916 Apolo M.M Quevedo Don Lucas Gomez  M.M Quevedag
1918 Novedades Alejandro El Derrumbe Alejandro Flores
Flores
1918 Novedades Martinez Don Lucas Gémez M Quevedo,
Quevedo y Tierra Blanca Angel Guimera
1918 Novedades Bagena Bhurle Los payasos se van o Blugpso
1918 Olimpo Bagena Bhurle| La silla vacia J.M Raouleiny
1918 Iris Bagena Bhurle| Flores del Campo Aurelio iad]
Meza
1918 Apolo Bagena Bhurle Nuestras victimasV.D Silva -
El Bordado| Daniel de la Vegad
Inconcluso - -
Renunciacion Videla y Raveal
(Portefio)
1918 Novedades De la Sottakos Exploradores Sin registros
Flores
1918 Apolo Julian Cobo Amorios infantiles  Sin régis
1919 Venus Amelia Séez |-Hijos de Viuda Sin registros
Jorge Pastor
1919 Novedades Luis Romero Sin registros Sin tregis
1919 Novedades Chilena g ristan Machuca I.R Fdez
Sainetes
1919 Odeon Italo Martinez Los provincianos Sinstgs
1919 Iris Italo Martinez El médico a palos Moliere
1919 Venus Italo Martinez El médico a palos Moliere




1919 Excelsior Italo Martinez El médico a palos ielicd

1920 Apolo Bhurle — PuelmpPueblecito Moock

1920 Novedades Bhurle — Puelm&naguas y Sin registros
Pantalones T+
Valiente Amigo

1922 Novedades Luis Romero A. Magno vy |huis Romero
Villa

1924 Novedades L. Romero Don Lucas Gomez M.M Queved

1924 Iris L. Romero La Walkiria Sin registros

1924 Novedades Bhurle Mustafa -  L8&in registros
Muerte de dorn
Fausto

1924 Palace Bhurle El Afinador Sin registros

1925 Coliseo Luis Sarnatore La Prision — Dalosé Zorrilla
Juan Tenorio

1925 Novedades Sipodd — Forray  Espino en Flor A. evAdo

Hernandez

1925 Novedades Bhurle — Puelm8&u lado flaco R. Hurtado B.

1928 Novedades Puelma Sienna Golondrina —| Micanor de g
lado flaco — Criolla] Sotta — René
Vieja Hurtado Borne.

1928 Royal Arte Nacional La milonguitaC. del Mudo
porteia

1929 Condell Alarcon Ibarra Melenita de Oro Juaarrid

1929 Mundial César Sanchez La Reina de| $n registros
Moda

1929 Mundial Evaristo Lillo La flor de laL. Martinez
Higuera — Adan
Eva — Hotel Chile

1929 Odeon Evaristo Lillo Un Carril por |a.. Aguirrebafia.

blanca

Cuadro extraido de tesis de Pamela Diaz Lobos (@Bt C)

Como se puede apreciar en el cuadro anterior iMded de compafiias nacionales no era menor
dentro de los escenarios oficiales. También existiachas otras compafiias que funcionaban en
salas mas pequefias las cuales son dificiles deaasbDentro de los que cuentan también el

teatro desarrollado por los obreros en sus distirdepacios destinados para la cultura,

entretencion y educacion.
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En definitiva a pesar de que existe mucho movirnieietexhibicion teatral ain no se encuentran
referentes marcados de un teatro propio de la djuda compafiias que visitan los teatros son
mayoritariamente extranjeras o de Santiago. Enrgeea Chile no existe un desarrollo muy
fuerte aln de crear un teatro propio y mucho menogalparaiso, a pesar de que si existen un
nacimiento de dramaturgos nacionales que dararclana base para el desarrollo del teatro
nacional, pero en caso contrario no existen maesjue puedan llevar a escena las obras
propuestas por los escritores que son diversosusntesndticas. Es entonces el principal
problema la falta de maestros, de directores, dgopas que dejen marcas a nivel regional en
esta época. O por lo menos esa sensacion quedaedatpla investigacion.

Este panorama va mutando de mala manera paraastaksteatral con la aparicion del cine y
el radioteatro, las personas ya no tienen la cdstirde asistir al teatro como antes, ademas
muchas de las salas de teatro son convertidadaendgacine. Asi la oferta del teatro disminuye

y mucho del puablico de teatro prefieren el cine.

1.3 Inquietud por el teatro propio

En Valparaiso luego de ser afectada por la crisigdial que. La segunda guerra mundial hace
emigrar a muchas personas dentro de las cualeslisam en el puerto también empezando otra
ola migratoria, esta vez de personas huyendo daladas desgarradoras ya sea por sus
ideologias, otras por huir de la guerra, y tamhigrresto por su condicion racial o religiosa.
Este es un periodo en que la ciudad ya comenzabafiemarse y el estado puede aportar para
gue el pais se pueda afirmar econdémicamente. Esstenperiodo que se crea la CORFO,
ENDESA, CAP Y ENAP, las cuales son ubicadas enuai@ region de Valparaiso. También se
fomenta la creacion de pequefias industrias patisillas que en su totalidad le dan una
reactivacion a la region y por ende a la ciudad.

Con la reactivacion de la economia viene de la maimotener necesariamente una estrecha
relacion, la activacion del interés por el teatnmds importante aln, por un teatro propio de la
ciudad. Se ven asi entonces indicios de un movimityatral local, una especie de revolucion
del teatro a manos del grupo emblemético por loigieifica como raices del teatro portefio,
esta es la agrupacion ATEVA. Los que crean un mievita para aunar fuerzas y dar a conocer
dramaturgos extranjeros (Chéjov, Beckett, lone®mcht) y también clasicos nacionales
(Barros Grez, Acevedo Hernandez), pero tambiénds importante es que se adentraron en las
nuevas dramaturgias chilenas (Jorge Diaz, Sievekingn la suya propia a manos del gran

impulsor de este movimiento como fuera Marco Pgrtno
13.1ATEV.A

En Santiago se encontraba la principal actividadraé (hablando de la década de 1940) es
gracias a la llegada de artistas de Europa, huydada situacién bélica que se estaba forjando
llegaron a Chile (Stgo) principalmente de Espafianeando de la dictadura franquista. Los

artistas de teatro llegados en ese tiempo contatyarexperiencia de teatros universitarios en
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sus tierras y al compartir sus experiencias coistast y teatristas nacionales de formacién
autodidacta, e inclusive aficionada, es que logreentivar a un grupo de personas para
emprender los primeros brillos de un movimientdrgtainiversitario y asi bajo el alero de la
Universidad de Chile nace en 1941 el Teatro Expental de la Universidad de Chile con Pedro
de la Barra, Agustin Siré y Pedro Orthous a la zabEste es un hito historico trascendental
para el teatro chileno, pues es con esta inici&svgque se dan los cimientos del teatro nacional.
La iniciativa recibe el respaldo de la Universigask crea el Instituto de Teatro organismo que
formo6 varias generaciones de actores. Un par de afés tarde nace también el Teatro de
Ensayo de la Universidad Catdlica (1943) que colinga distinta a la Universidad de Chile de
todas maneras dan el inicio de un movimiento ddeané al teatro nacional llegando a ser las
bases fundamentales del teatro a lo largo de tddie.(No tardan tampoco en crearse de la
mano de los mismos creadores del Teatro Experiméaa Pedro de la Barra principalmente,
las escuelas en Antofagasta, Concepcion y Valmarais

En Valparaiso la escena teatral en la década de d®%wtria por compafias europeas y de
Santiago. A pesar de que se seguia desarrollatigimad teatral en los centros organizados por
los obreros para la cultura y las artes en poslekrrollo intelectual y humano del proletariado
influyente en una sociedad que muchas veces ernisturid deja de lado el esfuerzo y el
protagonismo que representan los trabajadores d®diedad. Los dramaturgos que siguen
tomando teméticas sociales siguen apareciendovezdmas y los antiguos insisten en el valor
que representan la clase marginada.

El radioteatro era el boom en esa época, ahi kosegcdesarrollaban el melodrama, lo que hoy
seria una telenovela, y se daba hasta el penUt@pitulo al aire, el Ultimo capitulo se mostraba
a publico en un teatro o una carpa. Estas manifests eran seguidas por una cantidad de
gente impresionante y mas bien tenian una trasoer@eopular y hacian mantener el
movimiento de exhibicidn teatral lod@lcevedo, 2001Aqui se puede apreciar que a pesar de no
existir dramaturgos, ni destacados directores neds, existian este tipo de iniciativas que dan
un claro ejemplo de gestion utilizando los mediesdmunicacion masiva en pos del desarrollo
de la actividad teatral. Existen también sumadaseacena local pequefias compafiias agrupadas
en torno a un actor o actriz destacados o de wstduicion de caracter social, como era la
“Trouppe” de Elsa Croxato y Margarita Fleming, eliro del Grupo de Artesanos, el teatro IPA
del grupo de prevision, la Escuela de Educacidéistiech de la Profesora Eloisa Pefia, y otras.
“Asi también hubo intencion de formar un grupo datrio bajo en alero de la Escuela de
Derecho de la Universidad de Chile que dirigia Witorio Pescio. Hacia 1947-48, llega a esa
escuela universitaria don Mario Céspedes quiénbirissayos de la obra francesa de Jean-Paul
Sartre, “Las Manos Sucias”, pero que no fue reptas@. Posteriormente, se hace cargo de ese
grupo teatral el joven actor Alberto Peretti, quieonta la pieza norteamericana “La Maquina de
Sumar”, de Elmer Rice, estrenada en el Teatro Npalicde Vifia del Mar, en noviembre de
1949, con la participacion del destacado actormdro Luis Melo y de Carlos Boker.”
(Naudon, 2002)
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También dentro de la década del 50 se forma el idievito de Artistico Independiente (MOAI)

y dentro de quienes lo conforman se encuentrandddPortnoy, Flora Diaz, Alberto Romero,
Carlos Hermosilla, Carlos Fernandez, Julio Bohdrg&bén Unda, Maria Martner, Francisco
Velasco, Elena Prieto, Carlos Boker y Franciscadary se invita también a participar a Elsa
Croxato con su compaiiia. Esta agrupaciéon impulaaniimidad de actividades artisticas y entre
ellas el teatro, realizaban conferencias con piafetes de distintas areas artisticas, promovian
y montaban exposiciones pictéricas, agrupaban gimwfales del teatro y hacian obras, en
general promovian todo lo que tuviese que ver asmattes y lo intelectual de manera seria y
siendo un aporte para la comunidad interesada @régsca. Es en este grupo que nace la
inquietud por formar un grupo que tomara de maseré la investigacién y trabajo con las
nuevas tendencias contemporaneas en el teatrajueaese a mostrar la dramaturgia que estaba
llegando desde Inglaterra, Francia'y EE.UU.

Es a raiz de estas inquietudes que nace la Agarpdaatral de Valparaiso (ATEVA) y quien
asume la direccién es Marcos Porthoy, quien ermab@go y director. Una de las primeras
tares asumidas por la agrupacion fue formar unaedscle teatro la Escuela Teatral Vespertina
que forma a una gran cantidad de actores localda dpoca. “Los cuales eran instruidos en
produccion de Voz, vestuario, escenografia, expmesorporal, esgrima, e historia del teatro.
Entre sus profesores se encontraban Oscar Stuhrdo,Barattini, Luis Melo, Ruth Gonzales,
Francisco Barrera, ademas de académicos invitamtos &ernando Cuadra y el maestro Pedro
de la Barra forjador y eje central del teatro gfolecoordinador del “padrinazgo” que ejercio el
Teatro Experimental de la Chile con la agrupaciorigfia” (Acevedo, 2001)Como resultado de

la gestion y las ganas de crear algo realmentecbygmrédspero para el teatro local ATEVA
genera estrechos lazos con el Teatro Experimeatia dniversidad de Chile dirigido por Pedro
de la Barra, quién inclusive nombra como filiahaAigrupacion.

A partir de 1954 ATEVA comienza en montaje de \arabras entre ellas Dr. Knock (de
J.Romain y traducida por don Tomas Eastman Montgn las postrimerias del ensayo enfermd
el actor central (Luis Melo) por lo que desde tgo el Teatro Experimental puso a
disposicion a Roberto Parada para que el estrenfuara suspendido. Finalmente Melo se
recuperd, pero esta anécdota demuestra los laeasechabian creaddEntrevista a A. Berrios).
ATEVA funcionaba como escuela formadora de actdoeales y ocupaba a sus mismos
alumnos para realizar obras, dentro de esos alumguoes pasaron a formar parte de la
Agrupacion estuvo Arnaldo Berrios y Silvio Viancestre otros. "La compafia trabajaba de
manera muy democratica, existian comisiones dajoata comision de lectura que proponia
obras en una asamblea en donde eran elegidasegigaaba un director, que por lo general era
Marcos Portnoy, y él mismo elegia un elenco y sem#&ba una comisién de propaganda, se
programaban los ensayos. Todo funcionaba de mamerearia por ende pesar de que
contabamos con un disefiador, teniamos que nospti@wos confeccionar y financiar el
vestuario”(Entrevista Arnaldo Berrios).

La Agrupacion con este sistema de trabajo compidmebn el arte y de manera profesional y
disciplinada es que siguen sumando logros a nizeional. Dentro de estos logros figuran el

Premio al mejor director para Marcos Portnoy y mejdor para Silvio Viancos en el marco del
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V Festival de Teatro Independiente en 1957 orgdnizaor el Teatro Experimental de la,
Universidad de Chile con la obra “Réquiem para uagsl” de Jorge Diaz.

El otro hito trascendente de esta época fue etresten Chile en 1960 (siete afios después del
estreno oficial) de “Esperando a Godot” de SamumtkBt. Estreno también de otras obras
significativas del teatro contemporaneo de la épom@o la “La Esquina Peligrosa” de J.
Priestley, “La Noche de los Coroneles” de M. Poyiriha Cantante Calva” de lonesco y “El

Cepillo de Dientes” de Jorge Diaz.

1.4 Los Primeros Actores Titulados de Chile.

Sumando los hitos que los hicieron conocidos al m&eional y en representacion de la region,
fue importante la perseverancia de sus integrgrass seguir montando obras en teatros, salas
arrendadas, o en donde fuera necesario montabsas. 0

Asi fue como a mediados de los setenta ya erameeos en toda la escena teatral nacional.
En Valparaiso durante ese tiempo se formaron grigadgales en la U. de Chile por medio de
extension y sus Escuelas de Verano, y también upogimportante en el Pedagogico de la
Universidad denominado TIP, Teatro del Institutdd®gico. ATEVA en su afan de proyectar
el quehacer teatral y darle un enfoque profesiesatjue se unen al TIP y juntos forman el
Teatro Universitario de Valparaiso (TUV), fue asio estos proyectos juntos y sus trayectorias
dieron fe para ser apoyados por la Universidacegroen el afio 1968 la Escuela de Teatro de la
U. de Chile Sede Valparaiso, perteneciente al Dexpanto de Teatro.

Los profesores de ATEVA pasan a formar parte de esevo proyecto como académicos y
formadores de la primera generacion de actoresehitarios titulados en Chile entero, ya que
en Santiago aun no se daba el titulo de actorpfiigsores eran: Marcos Portnoy quien era el
Director de la Escuela (Actuacién), Juan Barat{ictuacién), Lorenzo Moltedo, Naldy
Hernandez (Actuacion), Velazquez (Historia delej\rtOscar Stuardo (Actuacion), Raquel
Toledo, Sonia Ortega, Patty Serei (Movimiento), &do Berrios (Actuacion), Juan Lépez, Tito
Carson (Expresiéon Corporal), Carlos Boker (Investign Teatral), Silvio Viancos (Produccién
de la Voz) y Elena Prieto (Diccidn), quién ademésDirectora del Departamento de Artes de la
Universidad. Ademéas contaban con profesores deagantomo el mismo Pedro de la Barra
(Actuacion), Fernando Cuadra (Historia del Teagrb)ario Candia (AcrobaciajDiaz, 1997)

Dentro de los primeros actores titulados en Chgaréban en la misma generacion “entre sus
alumnos Gloria Barrera, Myriam Pérez, Miguel A. téea, Myriam Espinoza, Isis Maldonado,
Carlos Vargas, Alejandro de Kartzow, Isabel Nufg#a Olivares, Chelia Navarro{Entrevista

a Chila Navarro)

Desde el primer afio los alumnos estaban en pratgitzo de la Compafiia estable de la Escuela
pasando de aprender aspectos técnicos del montpprtigipar en pequefios papeles para
después optar a ser contratados para obras desiéxtgnfinalmente ser actores de planta del
Elenco Estable, la direccion de la Compafia estatsrgo de Marcos Portnoy, Arnaldo Berrios
y directores Invitados. Entre las obras que presefiguranlas siguientes piezas: “El Centro

Foward Murié al Amanecer” (Agustin Cussani), coredtion de Eugenio Guzman; “La Dama
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Duende” (Calderén de la Barca); “Pedro Urdemalesgdcion de Mario Tardito y musica de
Marco Antonio Pefia); “Hoy Feria Teatro”, dirigidarpMarcos Portnoy. En 1973, se estrend la
comedia de Moliere “Georges Dandin” (puesta enresae M. Portnoy)(Noudau, 2002)La
Compafiia Funcionaba en la sala de teatro de leelasde Derecho y en la Sala el Farol. La
compafia mantenia una cartelera activa y la gentdia mucho a las obras. Se hacian giras
nacionales frecuentando Antofagasta, Mejillonesogopilla, invitados por la Universidad de

Antofagasta.

1.5 Periodo de dictadura

El 11 de septiembre de 1973 sucede el golpe méiaChile, situacion que deja un caos en el
pais entero y en especial el mundo de las artegledmuchos tienen que huir al exilio. Esta
situacion no fue ajena a la escuela de de Teatta Uaiversidad de Chile sede Valparaiso en
donde algunos de los pertenecientes tuvieron gaelrextranjero, y sus actividades académicas
son suspendidas. Esto castra de cierta maneraem gésarrollo el nacimiento de un importante
movimiento teatral desde la universidad.

Posteriormente cuando se reanuda la actividad axdealéa matricula fue cancelada, por lo que
para el afio 1974 ya no entraron mas estudiantesi@o] y la carrera queda suspendida en sus
labores de formacién académica. Al reanudarsetifdad es designado por la autoridad militar
el profesor Victor Carlson para reorganizar el TWdMien convoca a Elena Prieto y Arnaldo
Berrios 'y en conjunto nombran al profesor Ferna@imdra como nuevo Director del
Departamento de Teatro en reemplazo del exiliadadsaPortnoy.

Se presenta durante ese periodo la obra “La Cetectenia que morir” escrita y dirigida por
Carlos Boker, siendo la primera obra de Teatrosguestreno tras el Golpe Militar. Se monto6 y
presentd en una bodega de la Universidad que hiétdda por los alumnos, lugar donde hoy
figura el Departamento de Extension de la U. dgafaliso y donde fue creado posteriormente
por este grupo la Sala El Farol de la Companficeligico estable que pasé a tener el mismo
nombre. “Nombre adjudicado por la significancia ge@ian como compafiia que seguia
alumbrando entre la densa oscuridad por la québpaddeatro y las artes en genefalitrevista
Chelia Navarro).Luego de la presentacion de esta obra Fernandor&uertlincia, asumiendo la
direccion Elena Prieto.

Asumiendo y asimilando la situacién que se vivieese momento los estudiantes y profesores
toman la decision de seguir haciendo montajes naigrse lo permitieran, a pesar de que eran
perseguidos, inclusive eran interrumpidos en susays presumiendo que se realizaban
reuniones clandestinas en contra del régimen. Arps todo esto prosiguen la preparacion de
obras y se crea la compafia universitaria KOBRANTEiéndole honor a los profesores
exiliados, componian la compafiia: Fernando Ber@ieria Barrera, Angela Arcos, Isabel
Nufiez, Alejandro de Carzo, Myriam Espinoza y CiNavarro, de los cuales algunos fueron
parte del Teatro Itinerante Nacional. “Hicieron wiaa de creacion colectiva llamada “Sucedio

en la Caleta” y montan la obra “Animas de Dia Clavajo la Direccion de Juan Cuevas,
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mostrada en la sala El Farol. También realizarajosbde teatro infantil escritos y dirigidos por
Gloria Barrera’(Diaz, 1997).

Es en el afio 1976, después de insistir ante lasidadles de la universidad es que logran reabrir
la carrera, pero sélo para que las generacionearéogtitularse, terminando todos los ramos y
titulandose las generaciones faltantes el afio 1977.

La mayoria de los titulados estaban contratadoslgpamiversidad para conformar el elenco
estable. Y algunas obras mostradas en ese penmdonf “La Sopera” de Victor Carlson.
Luego, la obra de Neils Seimon, “El Ultimo de losi@ntes Ardientes”; un ciclo de tres obras
de Alejandro Sieviking: “La Remolienda”, “Animas @da Claro” y “Tres Tristes Tigres”. La
ultima pieza representada fue “Pic-Nic”, de Willminge, todas bajo la direccion de A. Berrios.
En el afio 1978 la situacion para la compafia estibla universidad cambia ya que en este afio
se les terminan los contratos. Y para el siguiafite1979 la autoridad militar decreta por medio
del rector designado, el cierre de las actividatke$a Compariia, para ese afio muchos de los
integrantes estaban en exilio y otros trabajabactvidades no vinculadas al teatro.

Es asi como la actividad de la primera escuelaedérd Universitario de la region quedaba nula
por decreto de la junta militar que cierra no sedta escuela de Teatro, sino muchas a lo largo
de todo Chile durante la dictadura, impidiendalieel realizacion del arte teatral y su préspero
desarrollo, al desarticular todo lo que se halfealdo en la regién y por impulso de la ATEVA.
No sélo se cerraba la carrera, sino que principaiense corta la subvencion econémica que
asumia la universidad para el desarrollo de laideti, lo que daba una estabilidad econémica a
los actores para poder desarrollar mas tranquilsaneatro.

Es importante dejar claro que también existianniote de teatro universitario en otras
instituciones, siendo una destacada la Universigiata Maria y su taller dictado por Oscar
Stuardo que funcioné como Cia El Rostro desde t8&Bdo estrenan “Teatro de Carnaval de
los Animales” compusieron esta compafiia persona®:cémanda Lorca, Consuelo Hopzafel,
Gloria Munchmayer entre otros. Esta compafiia tamhié desarticulada por orden militar y la

cancelacion del contrato de Oscar Stuardo.

1.5.1 Actividad teatral que persiste

El teatro a pesar de tener acciones que quierdiarasa actividad o guiarla, siempre existen
personajes que se hacen responsables de lleveatal & puntos mas alla de lo oficial y dejar
con eso también una brecha para que este mismaa@ran el camino y se recuerde siempre
que el teatro es un reflejo de lo que es la sodiepar ende muchisimas veces es peligroso.
Inclusive a sabiendas de este peligro y lo quertzcparticularmente en el periodo de dictadura
en Chile con algunos artistas que eran persegyideasurados en sus trabajos. Periodo largo en
que no se hacia facil hacer teatro, pero en Vdkgmexistian personas amantes de este arte que
no permitieron que este desapareciera. Es asi serfuxj6o otro periodo de la historia del teatro
en este puerto en donde hay agonias y muertes,apdrorde de la muerte el teatro sigue

desarrollandose a manos de algunas compafiias eatislesde la historia en el puerto.
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a) Compafiia Las Mascaras.

Durante este periodo perseveraron diversas iniegteatrales De las cuales, solo de algunas se
conserva informacion. Este es el ejemplo la Conapdids Mascaras que comenzd sus
actividades en el afio 1975 con la obra “Las SikesEugene lonesco en el salén de honor de la
Universidad Catdlica de Valparaiso y sus fundesldueron Maria Jamett, Vicente Baratini
(ambos esposos e impulsores de la Cia), RoberwiiNig Manuel Gallegos. Esta compafiia se
forma en los espectaculos de varietés que seabatizen los sindicatos que abundaban por esos
afios en la ciudad, principalmente en el sindicd®artesanos donde comienzan a participar
Vicente Baratini como cantante de opereta, es@iiae a Maria Jamett es invitado a participar
para suplir a un actor y desde ahi comienza aractwvala que mas tarde seria su mujer y
compafiera de trabajo en el quehacer teatral ymapaitia Las Mascaras.

La Compariia es de caracter independiente y degmieipio su Director y esposa tuvieron un
gran compromiso con el desarrollo del teatro, mumideobras de dramaturgos de gran renombre

internacional entre los cuales figuraron:

- Eugene lonesco : “Las Sillas”, “La Cantante Calvd’a Leccion”.
- Chéjov : “El Pedido de Mano”, “El dafjoe produce el tabaco”, “El Oso”,

“Este Extrafio Animal”.

- Garcia Lorca  : “La Zapatera prodigiosa”.

- Barroz Grez : “Como en Santiago”

- Cariola : “Entre Gallos y medianoche”

- Dyer : “La Escalera”

- Radrigan : “Informe para indiferentes”

- Pirandello : “La Trampa”.

- Cece : “El Hombre de la Flor erBlaca”.

- Fé : “Pareja Abierta”, “La Mhtiana de la mamma é la piu bella”.

Es importante destacar también que las obras d@ Bar fueron traducidas por Vicente
Barattini y llevadas a estreno con el nombre deaffivha mia!l...jjLa Policia!!, y con una total
adaptacion y mirada local...”"Era una obra de Fé coa adaptacion portefia, muy propia,
dejando en claro la que las tematicas de Fo epdicables en cualquier época y lugar”
(Entrevista a Vicente Barattini).

Su desarrollo serio y responsable del teatro glla hacer giras por muchas ciudades de la
region y también fuera de esta, en teatros y shiecasario en espacios totalmente improvisados
para poder montar sus obras. Lo importante delsr fae que sembraron la semilla del teatro
donde no muchos iban y en muchos de esos lugafesnsgon grupos de teatro y asi también
tenian un publico que los seguia ya que sus mengaga innovadores y profesionales, a pesar
de que ellos se formaran de manera autodidactaterocio y tuvieron trabajando con ellos a
directores de trayectoria y nombre en el medio cdlatson Brodt, Manuel Gallegos y Silvio
Viancos. Ademas de trabajar con directores imptetaacogian a actores con trayectoria y

reclutaron a muchos jovenes actores que buscabestnos ya que la academia de teatro en la
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region era inexistente y el viajar a Santiago ingila muchos gastos y demasiados sacrificios
tomando en cuenta también el periodo en que sa.VRor la seriedad que tenian lograron
obtener relaciones estrechas con las Universiddelda region participando en las labores de
extension de estas y también optando a ocupaals)steatros.

La actividad de esta compafiia se extiende hasf@e?007 en que presentan su Ultimo montaje
“Las Sillas”, son treinta y dos afios de trayectanmterrumpida que logra obtener esta
compafia independiente que fue un gran aporte sdrcdlo del arte, inclusive abrieron
espacios, como ejemplo de esto fue la sala “El telem calle quinta de Vifia del Mar. En

cuatro oportunidades se adjudicaron el FONDART.

b) La Sebastiana.

Otra iniciativa de desarrollo y mantener la actiddocal fue la comparfiia de la Sebastiana,
quienes hacian un teatro netamente politico, saeaf@n el afio 1979 con personas de la U.
Catdlica y la U. de Chile, dirigida por Carlos Bike

La compafia esta presente en todas las marchagsotkstp politica. La compafia logra
autofinanciarse y, con el tiempo, a través del 8Mario de Educacion, la Municipalidad y la
Corporacion de Educacion y son contratados pontbstlugares para mostrar sus obras, dentro
de las que ya figuraban “El casamiento a la FuesteaVioliére, y las creaciones colectivas sobre
la “Vida de Violeta Parra” y “Vida de Pablo Nerud®&tincipalmente la compafiia funcionaba en

la Sebastiana y el Teatro Mauri.

¢) Juan Edmundo Gonzalez

No eran los Unicos que mantuvieron esta actividdmb luna persona que activd enormemente el
teatro de Valparaiso, quien instaurdé un teatromestigacion y Formacién. Este fue Juan
Edmundo Gonzalez, él se formé en la UniversidacCdige en Santiago y con Andrés Pérez
formo el TEUCO vy su arte se hizo llamativo, callejgopular, y finalmente de identidad local.
Juan Edmundo crea su propio método que se badaYemga y el Tai Chi, haciendo un teatro
unico, callejero de grandisima calidad que brillaey consecuente. Su trabajo se basa
principalmente en lo latinoamericano y la adaptacdé los textos también de autores chilenos.
“Este maestro se vincula principalmente a un teataoginal donde no se responde a ninguna
tutela institucional...y siempre mantuvo a siempiteaimquilo en la basqueda de la identidad”
(Diaz, 1997Durante la dictadura representaba contenidos ededotostraba un pais castrador,
de censuras y que reprime, e asi como monta ursaesbblematica en Valparaiso como fue

“Bernarda Alba” “en donde Chile era Bernarda y Iscé&hografia era casi una carcel, con
libertades y suefios cortado@ntrevista Flor Palacios)Llegada la democracia se vuelca su

creacion donde prima la angustia, lo pone al limite demuestra grotescamente. Es en este
periodo que monta “El Extrafio barquero” donde jeftd existencialismo en una época donde
las cosas son importantes y lo humano cada vezAsslesechable. El afio 1995 muere y con él
un periodo del teatro en Valparaiso que deja ghantidad local, una visiébn que mira a la

creacion, a los nuevos lenguajes que dan pascradaion de varias compafiias y deja a varios

actores inspirados por lo que significé su obra.
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d) ElFarol
Esta era una compafiia formada por alumnos de ¢tayaurada Escuela de Teatro de la U. de
Chile y la mayoria integrantes del elenco establéadEscuela. Quienes habilitaron la sala que
antes figuraba como una bodega de la Universidazhdid en el mismo sitio donde hasta hoy
funciona la Sala el Farol de la Universidad de ®efso. Estos alumnos desarrollaron muchas
obras desde que se encontraban estudiando y noma® mantener una actividad constante a
pesar de gque se les cancelara el contrato , luegewrido este hecho se ven obligados a dejar
la Escuela y ya no pueden usar las dependencida Wmiversidad, “forman la Compaifiia
Independiente El Farol, nombre dado por el apagtinral que se estaba viviendo a causa de la
dictadura” (Entrevista Chelia Navarropor ende buscan otros espacios y asi son acogafosl
Instituto Chileno Norteamericano, el teatro IPAlHetel Miramar entre otros espacios. Dentro
de sus integrantes figuraba Chelia Navarro, Isitdbteado, Amanda Lorca, Antonio Suzarte y
Abel Carrizo, entre otros. La obra embleméaticaste periodo de la Compaiiia El Farol fue “El
Centro Fowel Muri6é al amanecer”. Esta compafia tgatro de todo tipo, entre teatro infantil

(lo que mas hicieron) y algunas creaciones colastiv

e) Compaiiia EI C.I.T.E

Esta compafiia se forma con estudiantes de la Bsdeéleatro de la Universidad de Chile sede

Valparaiso en el afio 1988 con Myriam Espinoza @alzeza, se reline con Roberto Cabrera y
Rebeca Gonzalez. Junto con esto se invita al dirdetan Edmundo Gonzalez, el cual decide
realizar un taller para nivelarlos e invita a ofrassonas a participar, entre ellos figuran peisona
de la aun existente Compainiia el Farol, Chila Naydsabel Nufiez, Isis Maldonado, Andrés
Garcia y Agustin Letelier.

La compaifiia recibe este nombre que en sus siglaisica Compafiia de Investigacion Teatral,
lo cual implicaba un serio compromiso por la busiguee lenguajes propios y locales con
identidad, ademas el nombre es un homenaje a tés &xistentes en la ciudad muy propios de
esta.

Luego de finalizado el taller se muestra se moma abra que fue muy emblematico “El
Extrafio ser con Alas” de Gabriel Garcia Marquen, e adaptacién portefia de la obra, la cual
fue un gran impacto en ese periodo. Fue tal ebéyie el afio de estreno (1989) tuvieron una
temporada de un afio en el teatro Mauri y ademéaswdsstras en otras ciudades, incluyendo
Santiago en el Parque Forestal y con financiamiedéola Pefa de Violeta Parra realizada en
Hamburgo y quienes enviaban dineros a sus amigvalparaiso. Después de estas muestras se
disgrega la compafia y algunos actores se(Eatrevista Chelia Navarro)

En el afio 1991 se retnen nuevamente y bajo lactreade Juan Edmundo Gonzélez
nuevamente, montan “La Casa de Bernarda Alba” dlerie® Garcia Lorca y con su debida
adaptacion y montada en la Sociedad de Artesanealé$éa ya que el Teatro Mauri se habia
guemado, con este montaje también dejan marcas$ gqurebacer teatral por que su principal
tarea era buscar nuevos lenguajes propios. Lueda wenporada se disgregan nuevamente la
Compaiiia y Myriam Espinoza parte a santiago azagadil Postitulo en Direccion en la PUC y

mas tarde vuelve y se hace cargo de la direccida @empafiia. En este periodo destaca la obra
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“Libertad de Bremen” (1993) con la que Myriam ohgeel premio a mejor direccion por el
circulo de criticos de arte. Asi siguieron montanticas y ademas sirviendo como escuela de
muchos actores nuevos, ya que en este periodastaaxescuelas oficiales y habian muy pocas
escuelas de teatro. Entre estas escuelas de és#fma la Escuela de Teatro Evolucion de Flor
Palacios, quien ha tenido hasta el dia de hoy wtigidad permanente en la formacion de
actores de Valparaiso, entre ellos figuran tamBigustin Letelier, Sidhartha Corvalan, Carlos

Embry.

f) T.E.L.A, Teatro Estudio Latinoamericano

Esta compaiiia la conformaban alumnos de un tatteadd en la Universidad Catélica, del cual
la mayoria de los integrantes eran estudiantesided€ion Fisica y Educacién diferencial, entre
ellos se encontraba Andrés Garcia y deciden foast compariia en 1988, que planteaba una
vision latinoamericana del teatro y por medio di& ekesarrollar un lenguaje local. Para el
primer estreno que fue “Los Angeles Ladrones” dgel®iaz y dirigido por Claudio Corvalan
se invitan a actrices de la U. de Chile, siendase§thila Navarro, Isis Maldonado e Isabel
NuUfiez. Se presentan en la sala de teatro El Qaltlgda Compafiia Las Mascaras, ubicada en
calle Quinta en Vifa del Mar.

La compafia buscaba ademés de investigar sobresilenguajes teatrales, formar a personas
dentro de la compafiia y desarrollar proyectos @stos al Gobierno para ser financiados, como
ejemplo de esto es en el afio 1993 la obra “Pisatiei tres Piratas” Creacion Colectiva. La
compafiia al poco andar se disgrega, pero deja sngrgersonas que siguen siendo actores
protagonistas de la escena local como Andrés Geuiém se desempefia como profesor de la
escuela de teatro de la Universidad de Valparaiso.

Se ha hecho un paso por los grandes hitos que aarado la historia del Teatro en Valparaiso.
Se pas6 del gran auge econdémico y del teatro carhasuluces y lujos, de la actividad
desarrollada por el movimiento social obrero, @eltio extranjero y pasamos a los primeros
indicios de un teatro propio para finalmente pasarel periodo de apagdn cultural que significd
la dictadura y la actividad que nunca decliné y gueontrario sentaron las bases de lo que fue
la busqueda del teatro de Valparaiso y sus nu@apariiias que iran surgiendo para después de
los afios revisados en este capitulo se creensas para los proyectos que hoy vemos aparecer

en medio de un trance del teatro del Puerto.
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CAPITULO Il: ANTECEDENTES DE LA SITUACION ACTUAL DE L TEATRO EN
VALPARAISO. ANO 2000 AL 2008. EN BUSCA DE LAS PROBLEMATICAS DEL
TEATRO.

Se ha hecho un recorrido por la historia y losqgipales hitos del siglo XX, pero ahora en un
nuevo siglo existen otras reglas, distinto entdeairal. Hay acontecimientos que generan las
bases para lo que es la entrada al siglo XXI, exttes hay compariias de teatro que se formany
siguen produciendo obras y asi una actividad feaxtrta ciudad. También se comienzan a gestar
las primeras escuelas de teatro de la region, goricel posible comienzo de una estabilizacion,
y la creacion del Consejo de la Cultura y las Axtessi instauracion en Valparaiso. Todos estos
son hecho tomar en cuenta, pero seran suficiemtes gatisfacer y resolver las problematicas
que enfrentan el teatro?. Cuales seran las priesipaobleméticas en la escena teatral en estos
ultimos afos?, habra un verdadero movimiento teatrm intento de este?, o sdélo existira un
deseo para formarlo. Estas incégnitas se veraratarém de quedar claras en el siguiente

capitulo.

2.1 Compaiiias con mayor influencia en la escenateal Portefia.

Antes de entrar de lleno al siglo presente haramagcorrido en la transicion en relacion a los
acontecimientos que cruzan de un siglo al otro packer crear ciertas referencias a lo actual.
Todo tiene su historia y no nace de la nada, magaslo que ocurre con la escena teatral en
Valparaiso.

Si bien algunas de las compafiias fueron creadaglelpasado han influido notoriamente en el
desarrollo actual de la actividad y también la ci@a de las bases para que nacieran otras
nuevas, aportando con sus constantes esfuerzaagmenerse activos. Entre ellos existen tres
compafias que destacan este Ultimo tiempo que sailwen a continuacion en su breve
biografia e influencia en el medio. Ademas sinreind de dejar de lado a otras compafiias se

hace un breve listado descriptivo de las existamigsen dia.

2.1.1 Compaiiia El Baul

Esta compainiia tiene una gran historia contempom@mealacion al teatro, ya que son hoy en dia
uno de los referentes innegables de la escenaltpattefia y ya desde varios afios atras. Hoy en
dia la conforman George Casanova, Juan Carlos Raviewénica Marquez, Arturo Soto y
Maisa Lépez. Esta comparfiia totalmente independisatearacteriza por su autogestion y
realizar un trabajo basado en entretener al pulyliabordar teméticas diversas con el fin de
realizar obras de calidad y que representen ajtydbatral.

George Casanova y Juan Carlos Ramos quienes sigueinos muy idénticos, siendo estos
comparieros de colegio y participando de tallereted®o desde su ensefianza media y de ahi

vinculandose desde segundo medio con el teatregioofal al trabajar en el teatro “Las Tablas”
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de Roberto Nicolini en Vifia del Mar en el afio 198%5en este lugar donde comienzan a conocer
y vincularse con actores profesionales y a actnalgunas obras con papeles pequefios. Es por
esta primera experiencia en las tablas que comesizacarrera de actores donde son becados
por Fernando Cuadra para asistir a su escuela ignttn que rechazar la oportunidad por
problemas econdmicos para mantenerse en SantiagoenStomando diversos talleres y
trabajando con distintas compafias como el CITE Mdéscaras, Escuela Evolucion, por
nombrar algunas. Es en el afio 1990 que llega #futttsBertrold Brecht el cual cuenta ademas
de la carrera oficial con un taller de perfecciomanto de actores, el cual dura un afio al que
asisten ellos y es en este lugar donde conoces @elnas actuales integrantes de la compaiiia:
Arturo Soto, Veronica Marquez y Maisa Lopez , geepstudiaban en el Instituto.

En el afio 1993 se unen los primeros integrantes gete vida a la compaiiia El Badl, en sus
comienzos para hacer animaciones infantiles y galtar de dinero, es en este periodo que
montan su primera obra como compainiia, “El QuesbSakhichdén” de Jorge Lillo y dirigida
por Isis Maldonado (Actriz de U. de Chile de Vahiao).

En 1996 realizan su primer montaje propio, es@itoJuan Carlos Ramos y titulada “Los Gatos
no sabian leer”. En este mismo afio montan su pairobra para adultos llamada “Signos
Vitales” de Marcelo Sanchez y dirigida por Carlen@vese (Actor U de Chile Stgo), ademas se
integra a este elenco el actor Arnaldo Berrios (WAE con quien asisten al Festival de
Temporales Teatrales en Puerto Montt. El trabajesta obra les demuestra que cada montaje
puede ser un reto y un aprendizaje a la vez.

Su sistema a causa de la carencia de acceso ataeipacde actores en la region, y la
experiencia que les dio el haber trabajado comthstvisiones, es seguir invitando a directores
diversos para sus montajes y asi acceder a dsstirg®nes y expandir sus conocimientos, los
cuales los basan en el oficio de ser actores. &dd director aporta su conocimiento al producto
final y ademas a la compaiiia le significa un appete su propia formacién continua como
actores.

Su financiamiento era basicamente obtenido del ajmte obras, a excepcion de tres Fondart.
Pero principalmente su autofinanciamiento provetdaun exhaustivo trabajo de produccion
autogestionado y la venta de obras a colegiostitutienes privadas. Sus actividades a través
de su historia han sido compartidas entre el mertajobras y actividades laborales paralelas,
como clases en colegios y otras instituciones.

Lo importante de esta compafiia radica no solo &algdjo artistico que han generado, sino que
principalmente su compromiso con la escena tedtrala ciudad aportando con su creacion
artistica y ademas con la generacion de instar@adesarrollo de la actividad al gestionar
Festivales y Encuentros de Teatro, y Talleres.dfueambién los impulsores, junto al CITE, de
la Sala El Circulo, actualmente desaparecida.

La Compariia de Teatro El Baul ha aportado desdengiss con una nutrida produccion de
obras, manteniendo un espiritu de lucha ante irenientes de la escena teatral portefia, la
falta de una produccion profesional, lugares apdgs para mostrar sus obras, del poco apoyo
de las autoridades no han sido una excusa para dejaealizar su trabajo artistico. A

continuacion un listado de algunas de las obrda @empariia.
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* “El Quesoy el Salchichén” (1993) de Jorge LillDyigida por Isis Maldonado.

e “Los Gatos que no sabian leer” (1996) de Juan €&#mos, Dirigida por EL Badl.

e “Signos Vitales” (1996) de Marcelo Sanchez, Dirayjubr Carlos Genovese.

* “Y donde estan los derechos del nifio” (1997)de Joarlos Ramos, dirigida por Isis
Maldonado.

e “Mikrobios” (1998) de Juan Carlos Ramos, Dirigidar izl Baul, ganadora de Fondart
Regional.

» ‘“Las Preciosas Ridiculas” (2000) de Moliere, Dugipor Yulki Cary.

* “ElLocoy la Triste” (2001) de Juan Radrigan, Dida por Omar Prasthan. Premiada en
el 2001 como mejor obra del afio por el circuloriticos de arte.

« “Antes de Entrar Dejen Salir” (2002) de Jorge Didizigida por Omar Prasthan, y
ganadora del fondart 2002.

* “La Colonia” (2006) de Juan Carlos Ramos, Dirigider EI Baul. Obra ganadora
fondart 2005.

e “Al Caer la Noche” (2006) cuento de Poli Delano @ddo por Juan Carlos Ramos y
Dirigida por EI Badl.

¢ “Mano de Monja” (2009) de Juan Carlos Ramos, Dildgpor EI Badl.

Estds son las obras méas destacadas de la compafi@uales hasta el dia de hoy siguen
mostrando en diversas partes debido al éxito gunedmdo en sus respectivos estrenos.

Hoy la compafiia El Baul se encuentra activa y dekando sus creaciones propias y llevando a
cabo su propia metodologia de trabajo basada eutldireccion y mostrar tematicas de
contingencia junto con entretener a su publicoo Ben la problemética que muchas compairiias
han tenido a lo largo de la historia del teatrdaegiudad, la insuficiencia de espacios donde
ensayar y mostrar, hoy en dia han recibido apoyta d&orporacion Cultural Balmaceda Arte
Joven quienes los auspician con un espacio entielgrncipal de su inmueble y apoyo técnico
durante los meses de verano ya por dos afos cainesc{2008 — 2009). El inconveniente que

nace de esto es que durante el resto del afionemtdonde mostrar ni ensayar sus obras.

2.1.2 Compafia de Teatro La Peste

Esta joven compaiiia, se forma el afio 2001. Todogue la componen fueron egresados de la
desaparecida Escuela La Matriz. Sus actuales artezg son Danilo Llanos, Katherine Sagredo,
Katty Lopez y Daniela Misle. Es una compafiia totalte independiente y con una linea politica
critica muy marcada en su trabajo.

La compafiia se forma en el afio 2001 cuando el pegeso de la Escuela La Matriz debio
ponerle un nombre al grupo que mostraba la obra gsécomo se elige el nombre “La Peste”

basado en las palabras de Antonin Artaud “El Teasraomo la Peste, un azote vengador...”,
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posteriormente al egreso se siguen realizando jostis®jo el mismo nombre y se integran

alumnos de generaciones venideras, los que holadarchan la compania.

Recibieron la experiencia de formacion e influerdgala escuela al contar con profesores tales
como Marcelo Alonso, Juan Radrigan, Aliocha ded#es por nombrar algunos referentes mas
conocidos de la escena teatral nacional. Peroipaimeente “...son las convicciones politicas
que permiten abordar determinados trabajos e igeas nos referimos a un abanderamiento
politico ni una tendencia politica, sino que tieue ver con asumir y con mirar la realidad y
contingencia con ciertos niveles de critica biesfyprda” (Entrevista Danilo Llanos.ES asi que la
compafia aborda sus trabajos desde el principioucandistancia critica con respecto a su
entorno general y principalmente mas cercano adiderarse esencialmente portefios y ser un
aporte social para la ciudad de Valparaiso destialsaijo.

La compalfiia “La Peste” consta con un amplio cuuioude obras montadas desde su creacion y

todas con su distintiva linea de trabajo:

e “El Pueblo de las Siete Viudas” (2001) DramaturdéalLa Peste en cooperacion con
Juan Radrigan y Direccioén de Ana Katherina Sagrédmadora del Fondart 2001.

» “Desarmados” (2003) Dramaturgia de La Peste y Diaighor Katty Lopez.

¢ “Noto que Exhalas” (2003) La Peste, Direccion Katbypez.

* “Yo estaba En casa y Esperaba que viniera la Llu#a05) de Jean Luc Lagarge y
Dirigido por Rodrigo Pérez.

* “Antigona” (2007) de Soéfocles y adaptacion de Lat®eDirigida por Katty Lopez.

e “Secretos de Camarin” (2008) dramaturgia de LaeReBlirigida por Danilo Llanos.

* “Ser Madre” (2008) dramaturgia de La Peste y Didtde Danilo Llanos.

Esta joven Compaifiia sigue realizando un trabajgpommetido con el teatro y su vision de este.
Se hace notar en sus gestiones paralelas a ladadtiartistica al organizar el Encuentro de
Teatro Independiente de Valparaiso. Este Encuerdoe el afio 2004 en rechazo a la poca
participacidn del teatro portefio en el Carnavat@al del afio 2003, es asi como forrandose de
su espiritu de critica organizan el “Primer Encrgede Teatro Portefio Independiente” (Entepoi)
los dias 2 y 3 de enero del 2004 con el Eslogam ¢fe sin Teatro no hay Carnaval’ y la
convocatoria que se produjo en esa ocasion aninhds aorganizadores a realizar nuevas
versiones de este todos los afio con distintos B¢ogae reflejan su claro punto de vista critico
acerca de la Situacion que vive Valparaiso y sividatl teatral asi los siguientes Encuentros

han sido:

« 2° ENTEPOI “Dando Cabida a la Diversidad’En esta version del festival se invitaron

compafias de otras regiones, y ademas invitardmas enontadas por talleres de teatro
de distintas instituciones dentro de los que camtatiscapacitados mentales y fisicos, y
los primeros lugares del Festival de Teatro VeciBalasi como su discurso es abrir la

actividad teatral a la ciudadania y aportar adacion y educacién del publico.
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* 3° ENTEPOI “Con Juan Edmundo Gonzélez en la Merftori€omo deja en claro el

eslogan esta version fue dedicada al personajeegotucioné las tablas en la ciudad,
quién desarrollo su arte durante la mayor partsudéida en Valparaiso y con un estilo
original y con una busqueda interminable de latidad, de un teatro propio. Con este
espiritu que también se siente identificada la GuifgoLa Peste en los tiempos actuales.
Se hace en esta version el montaje de dos obrasadeEdmundo Gonzalez, que fueron
“Zipelbrum” y “El Extrafio Barquero”.

« 4° ENTEPOI “Espacio Ganado, espacio de Todd3dn este Slogan la compafiia

celebra el desarrollo del Encuentro durante cuafios consecutivos generando un
espacio para que distintas compafias de regionapuenbstrar sus obras, adensé&s
mantiene la politica de apertura a la participadiénotras regiones y de los teatros
vecinales.

« 5° ENTEPOI “VYamonos a la punta del Cerr&sta vez la idea fue llevar las obras de

teatro a los cerros, a distintos sectores altola @iidad para asi generar una cercania
mas directa con la gente en la calle y como uneenaathe deselitisar la actividad. Este
afio la autogestion de los afios anteriores fue poEmal obtener un Fondart para

financiar el encuentro.

« 6° ENTEPOI “¢ Capital Cultural sin salas de TeatrimRial la hacemos'Fue el Slogan

de la version 2009 del encuentro en donde destatampefio de las compafias
independientes al seguir realizando un trabajoaagota pesar de la nula existencia de

infraestructura publica de teatro.

Cada afio se han incorporando mas compaiiias pantiefpde distintas regiones y sectores de la
ciudadania dejando un claro aporte para el dekadella actividad teatral en Valparaiso y en

pos del desarrollo del movimiento teatral.

2.1.3 Colectivo Teatro Urbano, Proyecto Accion Taa{PAT) Chile

Este colectivo teatral consta con dos actores florés a la cabeza del proyecto que son
Sidhartha Corvalan y Pamela Diaz Lobos. Son ungafifa en blisqueda nuevos lenguajes y de
una dramaturgia propia, relacionado con el teaimemporaneo.

La formacion de los integrantes fundadores del @ol@ es la siguiente. Sidhartha Corvalan
GoOmez a tenido mas bien una formacion autodidactgeeeral, influencia su carrera el haber
integrado la compafiia “El Gran Circo Teatro” de AasdPérez con quien tuvo gran base de su
formacion en un principio y también por otro ladoparticipacion en la Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso junto al Director de OrqaieBbris Alvarado. Es en este lugar que
conoce a Pamela Diaz (su actual esposa) quienutiedormacion académica en la Pontificia
Universidad Catdlica de Santiago como actriz. BEerexes de esta manera que anteriormente a

la fundacion de la compafia Sidhartha y Pamelacjsh en la PUCV realizando trabajos de

25



investigacion de autores contemporaneos en ebt@atto al académico y compositor de esa
casa de estudios Boris Alvarado. Durante ese perézirenan obras como “La Historia del
soldado” de Igor Stravinsky, “The Little Sweepefg Benjamin Britten, “La Trampa del Barén
Medusa” de Erik Satie y la Cantata “Redemptorisévfatie Joaquin Alliende Luco, entre otras.
Fue efectivamente durante este periodo que losafiords del colectivo “.se plantearon una
encrucijada de las artes y el afio 2001 se deciddarmar el Colectivo Teatro Urbano con el
objetivo de promover la dramaturgia contemporaneamgrgente, para profundizar junto a
quienes se sienten atraidos por los codigos cowt@meos de investigacion e invencion de
nuevos lenguajes teatrales, donde se incluya lgeémeel disefio y la arquitecturdEntrevista
Sidhartha Corvalan).

En busca de desarrollar una dramaturgia propiategran al elenco Agustin Letelier y Felipe
Durand quienes viven en Paris y formaban la conapaféatro de la Frontera” quienes estaban
realizando un trabajo de dramaturgia en constraccid con el fin de romper con los
impedimentos geograficos en la creacién y llevaalo una teatralidad global comenzaron a
llevar a escena los textos que realizaban sus dampaen Francia.

Durante el afio 2001 viajan a Nueva York por motidegormacion profesional de Pamela quien
realiza un Master. Es en esta ciudad que contistdrabajo de compafia y siempre en contacto
con los integrantes de Paris logran realizar untajetnternacional con estreno en la New York
State University de la obra “Web Teatro o Video @amscrita por Agustin Letelier bajo la
direccién de Pamela Diaz, “obra que explora la intimidad del hombre contempesadesde el
deseo mas profundo al miedo mas profundo, comorrdetdenguaje, en donde paralelamente
se confronta mito y realidad en un mundo en queciaologia hace parte importante del
habitante de las grandes capitales como un labetenensuefio{Entrevista Sidhartha Corvalan)

El colectivo con el afdn de continuar con sus prtgllevan a cabo muchos otros proyectos

entre los cuales cuentan:

* “Tj Jean Blues Kerouac Abstrac’t de Joane Akalaifsreccion: Pamela Diaz Lobos,
Cabaret at the Spot, State University of New Y&tony Brook Abril 2003.

e ‘“Paraiso Perdido Parte 1" escrita y dirigida pdipgfeeDurand Rios , Primer Festival de
Teatro Portefio Enero de 2004.

* “Pelleas y Melisanda” Homenaje Musical y Teatr&adlo Neruda con el Grupo
Ensamble Oriente UC, Puesta en escena de Sidi@othalan Gomez, Centro de
Extension Pontificia Universidad Catolica de CiNleviembre 2004.

« "Sketches of Life" Dirigida por Felipe Durand Rigsresentada en Local Proyect
Queens y Glass Gallery Brooklyn , New York, Octutbee2005.

» “Hombres Pero Bestias” escrita y dirigida por Felipurand Rios, Teatro Mauri,
Valparaiso Enero de 2005.

» ‘“Fisura, ¢se puede reparar?” de Neda Brkic bajiiréecion de Pamela Diaz Lobos,
Teatro Mauri de Valparaiso, Diciembre de 2006, iFaisinternacional de Teatro de
Calama, Enero de 2007, Festival Teatro en Tu Bafioilpue , Abril - Junio de 2007,
FONDART 2007 ltinerancia Region de Valparaiso.
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» “Codigo Blog: Alondra", Escrita y Dirigida por Agtis Letelier Ibafiez, Sala El Circulo,
Valparaiso Marzo de 2007.

* “A Medias” de Neda Brkic, Direccion Pamela Diaz beb4° Festival Off de
Dramaturgia, Sala SIDARTE Santiago Septiembre @ 20eatro Mauri de Valparaiso
Enero 2008. FONDART 2008 Itinerancia Region de Hedfso.

* “Después de la Lluvia” de Sergi Berbel, Working ¢gtess dirigida por Pamela Diaz, 2°
Barricadas Teatrales Teatro Mauri Valparaiso Feli2609.

* “Ultimas Palabras de Copito de Nieve” de Juan Mgagp¥Working Progress dirigido por
Sidhartha Corvalan, 2° Barricadas Teatrales Tédfori Valparaiso Febrero 2009.

En este listado se puede apreciar el historiardbhjo realizado por el Colectivo Teatro Urbano
PAT Chile en relacion a la creacién y su consthasgueda y trabajo artistico en pos del
desarrollo de su lenguaje escénico. Ademas deasymam su creacion artistica el colectivo

tiene una postura critica en relacion al aconteaeional e internacional de la escena teatral. Por
que principalmente optaron por quedarse en la diddavalparaiso y tratar de ser un aporte

para el teatro han desarrollado proyectos en lalesuesatacan:

* “1° Encuentro de Barricadas Teatrales”, encuergrtasl compafiias independientes
locales que exploran nuevos lenguajes Valparai84.20

e “La Corriente del Nifio”, revista de ensayo y dramngia contemporanea, Paris Francia,
Valparaiso Chile, Enero de 2006.

» “Entre conocimiento y Misterio Patrimonio y Creatidaller internacional de artes
esceénicas dictado por Agustin Letelier Ibafiez, Eatenalborde Valparaiso en Enero
2007.

e “Shakespeare, Miradas Contemporaneas para un €l&&se Magistral para actores,
directores y académicos, dictada por lan Wooldiiggano de la British American
Drama Academy (BADA), y especialista en la obra\tiam Shakespeare, Sala
Escenalborde, Junio de 2007.

* “Red de Profesores de Teatro de Escuelas y Liced4id del Mar, Impulsando el
Teatro Escolar en Vifia del Mar”. Proyecto de Forgrag Capacitacion en artes
esceénicas, Financiado por el Fondo de Iniciativatu€@les del Gobierno Regional de
Valparaiso, Afio 2008.

e “2° Encuentro Barricadas Teatrales”, encuentroattigipacion de trabajos que buscan

nuevos lenguajes y dramaturgias, Teatro Mauri falpa Febrero 2009.

Los proyectos realizados por PAT se han enmarcasuenterés por el perfeccionamiento de
los actores en post del desarrollo del teatro Jarahcion y educacion de audiencias a nuevas
propuestas y espacios de muestra con una gespii@seatativa.

La compafiia en general ha sido un aporte al ddéisedied arte teatral en Valparaiso por su

constante actividad.
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2.1.4 Otras compafiias

Dejando en claro que las mencionadas anteriormamtban sido las Unicas compafiias que
existen en Valparaiso actualmente, pero si hanlaglonds aventuradas y con una constante
cartelera, aportando ademas con proyectos paraefas creacion artistica como festivales y

encuentros. A continuacién se muestra un listadmdgafias que hoy en dia figuran menos:

« Compafia de Danza-Teatro Pierfetrmada en 1997 y sus integrantes y directores son

Franco Ruiz y Marcela Gamboa. Desde su formacignestéado en la basqueda de un
lenguaje que los identifique a ellos como compgfeéa su relacién con el publico. Han
realizado montajes en distintos paises como Anganfilemania, Venezuela y Uruguay
dentro de los que destacan “Fragil memoria o eniat del olvido”, “Autopsia” y

“Contrapunto para dos Voces Cansadas”. Han adjddieaFondart tres veces.

» Compaiiia de Teatro Calatdsace el afio 2008 y la componen Conzuelo Holzapfel

egresados de Teatro de U del Mar Karen Mena, Erri&sones y Raul Gonzalez, y
direccién de Bastian Bodenhofer. Entre sus obramtem con “Las Criadas” y “La

Chunga”.

« Compaiiia de Teatro La Impopularicde forma el afilo 2007 con actrices tituladas la

primera generacion de la UPLA, la conforman Crétidlcaide, Carolina Castillo,
Alexandra Farias y Javiera Valdivia. Sus montaj@s sido “Estacion Esperanza” y
“Yo conoci a Violeta Parra...Pero no estoy segura’leccual se adjudicaron el fondant

2008, ambos montajes han sido de dramaturgia y&kne de Cristina Alcaide.

« Compafia de Teatro El CITERevisar Capitulo I) Esta compafia consta corraivajo

constante durante 20 afos y hasta el dia de hogrsggportando con nuevos montajes y

surtir la cartelera local. “La Ceremonia” es siindgt producciéon del afio 2008.

» Circo en Viaje:Compaiiia de Circo-Teatro nacida el afio 2007 yacordda por Ingrid
Flores y Toméas Kaulen. Figura montaje ganador demohant y del premio de la critica

de periodistas “Rueda, un viaje entre cuerdas”.
e La Cachiporra:Compafia de Teatro Clown formada por Amaya SotrguMarcelo
Vidal, Gloria Salgado, Andrés Fuentes y Josefindidéu Figuran entre sus trabajos “La

Luna es mia” y “Nosferatu”. Ganadores de 3 Fondart.

* Colectivo teatral “Urgente Delirio"Este Colectivo teatral nace el afio 2001 al alielo

Centro Cultural Excércel y esta formado por MigMelfioz, Daniela Shuster, Soledad
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Torres, Yves Catalan, Gonzalo Diaz y Mario Nufieztr8bajo principalmente tiene la
particularidad de ser un trabajo de alto compronsisaal y la utilizacion del teatro
como herramienta social. Sus técnicas se acercdloaln y a técnicas de Circo
mezcladas con el teatro puro y callejero. Sus abéssdestacadas han sido: “La historia

de Martin”, “Suefio de Gémez” y “Cabildo 6”.

» Compaiiia “Doutdes”Formada por Randy Palacios, Juan Ignacio Arav&adriela

Martina, Karina Bocelli y Guillermo Astorga. Se fiea el afio 2000 como compafia
independiente y entre sus trabajos figura la Omndrtaja” Ganadora del fondant

2003. Ademas son los gestores de la Sala Pascal 79.

En general son estas las compafias de teatro qugem@rado una actividad constante en el
altimo tiempo con su formacién y trabajo artistigara surtir la cartelera local. Evidentemente
han existido otras que en general se han confornpegia la muestra de algunas obras

esporédicas.

2.2 Nacimiento de Escuelas en la Regién

La ciudad de luego del cierre de la Escuela de.laldJChile de Valparaiso sélo tuvo una
formacion de actores a través del oficio entregamtoel espacio que generaban las companfias
experimentadas que hacian talleres o invitabantiipar a nuevos actores y en su proceso de
montaje servian de escuela de oficio y compafteateademas de las escuelas como la escuela
de Teatro Evolucion de Flor Palacios, llusion d®Alo de talleres de las universidades donde
era un ejemplo claro el de la PUCV nacido del TEBAIo fue hasta principios de los afios 90

que se comenzaran a ver los primeros intentosaleles profesionales en la Region.

2.2.1 Instituto Bertold Brecht

Este instituto con su Casa Central en Santiaggi@!1®91 abre sus puertas en la ciudad de
Valparaiso para albergar a los estudiantes quesitedes de una escuela de teatro regional
ingresan a la instituciébn que contaba entre sulegwoes con Arnaldo Berrios, Juan Edmundo
Gonzalez, Ximena Flores, Juan Radrigan y Omar lraasiEsta escuela cre6 paralelamente un
taller de perfeccionamiento actoral vespertino leque ensefiaban los mismos profesores de la
carrera.

En su primera generaciéon de egreso figuran Verdviimauez, Arturo Soto y Maisa Lopez de la
Compafia El Baul. Después de esta titulacion laetacquiebra y algunos deben terminar su

carrera en Santiago, mientras otros se quedan lpardo.

2.2.2 La Matriz
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Esta Escuela se forma de los estudiantes delutws®. Brecht que no se fueron a Santiago y en
conjunto con algunos profesores habilitan un espeani el sector del barrio puerto en calle
Pascal 79 a un costado de la Iglesia La Matrizgduse trasladan a la Calle Colén 1712. Abren
la escuela el afio 1994, entre los creadores dscleeka figuran Alejandra Jiménez y Gabriela
Martina (estudiantes del B. Brecht) junto a Ximétares (Actriz U de Chile) quien asume mas
tarde la direccion de la escuela y dentro de sofegores figuraron Juan Radrigan, Aliocha de
La Sotta, Marcelo Alonso, Rodrigo Pérez. Profestwdss traidos de Santiago, es por esto que
la labor de esta escuela tuvo tan buen nivel yrgede un espacio de escuela y de talleres
abiertos durante diez afios en la ciudad. De esta&kesnace una generacion de actores con un
compromiso social importante entre ellos figuransertotalidad la Compariia La Peste. Es de
esta manera que dejan una gran marca en la esarel portefia al cerrar sus puertas el afo

2004 y fusionarse con la Universidad Arcis.

2.2.3 DuocUC

En el afio 1998 se crea la carrera de Comunicagéarica en Vifia del Mar como sede de su
Casa central en Santiago. La apertura de estaraabee un poco la oferta académica de la
region ya que ademas ofrecia un titulo profesiogadnocido por el Ministerio de Educacion lo
que la Escuela La Matriz no ofrecia. Aunque tiedes lineas totalmente distintas en la que la
Matriz cultiva un teatro mas vinculado con lo sbgidas tablas, mientras el Instituto DuocUc
ofrece una malla curricular dirigida no soélo altteasino que a la actuacion en general,
incluyendo el cine y la television. Donde "...la idea es soOlo formar funcionarios del
teatro...sino, gente capacitada para tener su pcopigafiia, crear sus propios montajes, dirigir
y actuar en teatro y televisioriehtrevista Aliki Constancio)

Afos mas tarde se modifica la malla curricular gambia el nombre de la Carrera a Actuacion.
Hasta el dia de hoy la escuela sigue funcionanpiolbalireccién de Aliki Constancio (Actriz
PUC) y dentro de sus profesores figuran Tito Buatem Carlos Genovese, Andrés Céspedes,
Cristian Ortega y Aldo Parodi. El contar con unaesp fisico les ha permitido realizar festivales
en sus dependencias, durante nueve afios se adeatl “Festival de Teatro de Vifia de Mar”,
encuentros interescuelas, “Festival de Teatro 8ugi€Charlas.

Es la carrera profesional en la Regién que lleva ai@os y tiene generaciones que ya han
formado compafia por ejemplo la “Compafiia de Tedw&ola Historia” y “Teatro Pausa”

Ganadora de un Fondart 2008 con la Obra “HijoCaelse” dirigida por Cristidn Ortega.

2.2.4 Universidad del Mar

La Primera Universidad que abre la Carrera de Athnal eatral en la Region fue la U. Del Mar
el afio 2002 que fisicamente se ubica en Recregektacion de la carrera se produce por la
iniciativa de Agustin Bermudez profesor de Histgri@eografia y académico en carreras dentro

de la institucién, pero con un bagaje teatral irtgoie dentro de lo artistico y de la gestién. “La
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idea de la carrera surge por el interés creciatgatificado entre la juventud incluyendo a
estudiantes de otras carreras por estudiar tedén@mente existia la necesidad de la carrera”
(Entrevista Agustin Bermtded)os primeros dos afios asume la Direccion de tae€@aAgustin
Bermudez y el afio 2004 llama a Consuelo Holzagfelriz U de Chile) para asumir la cabeza
junto a profesores como Bastian Bodenhdfer, Arn8leloios, Mario Gatica y Yulky Cary. Esta
carrera a través de su historia ha tenido un irntente acercamiento al publico portefio y
generado ademdas nuevos actores para la regionafrgonalgunas compaifiias nuevas para la

Region de Valparaiso como la Compafiia “Calato”.

2.2.5 UPLA

La gestacion de la Carrera de Teatro de la Unidadstde Playa Ancha comienza el afio 1997
desde el principio a manos de Giulio Ferreto, Ramfade Castellano y Master en Direccion
Teatral en la Universidad de Chile, es él quieriigas y dirige la Carrera que se alberga en la
facultad de Artes de la Universidad. Anterior airalar carrera el afio 2001 se crea un taller de
Dramaturgia que dura un semestre y es dirigidd@ex locales, al siguiente afio 2002 se dicta
un Diplomado en Actuacion Teatral destinado comefepeionamiento para actores de
Valparaiso. Todas estas actividades sirvieron cantecedente para la aceptacion y
consolidacion de proyecto de apertura de la Caeleafio 2003.

La carrera cuenta con profesores de como Marckls, IMagister y Doctor en Teatro; Naldy
Hernadndez, Andrés Hernandez y Jenny Pino entrg,dtvdos con una vasta carrera dentro del
teatro en sus distintas disciplinas de movimiedit@ccion y actuacion. “La vision de formacién
curricular de la Carrera proyecta una linea propickt de acuerdo a una mirada histérica del
arte teatral; el cuerpo, el espacio y el movimieodmno dimensiones esenciales del actor.”
(Entrevista Giulio Ferretto)

La carrera ademas cuenta con una vision de crefesprnales para el teatro, gente de oficio y
que tenga un claro dominio de las bases de estghigéa ha sido su iniciativa crear espacios de
formacion y de discusion sobre el teatro realizaetdcuentros con tematicas actuales y
contingentes en relaciéon al quehacer teatral, &ctiém con la dramaturgia, el teatro y la
sociedad. Instancias en las que han participadfegiomales destacados en el area a nivel
nacional e internacional.

Siguiendo con su compromiso con la comunidad teatpaincipalmente con los estudiantes de
teatro es que tienen en carpeta proyectos de twiédi y de creacion de Postgrados y con la
adjudicacioén en el afio 2009 del fondo FNDR de guittis millones de pesos destinados a la
construccion de una sala con alto nivel tecnolggomomparado a la sala Agustin Siré de la
Universidad de Chile en Santiago. “La importan@dalcreacion de esta sala es la apertura a la
comunidad teatral de Valparaiso, y de esta mamgairssignificando un claro aporte al oficio
teatral de la Region(Entrevista Giullio Ferretto)

Se hace evidente ademas su aporte a la esceré dbttner estudiantes que forman compafiia 'y
aportan a la cartelera teatral con sus nuevas estgm) es el claro ejemplo de la Compafiia “La

Impopularica” ganadora del Fondart 2008.

31



2.2.6 Universidad Arcis

La Universidad Arcis bajo la direccion Ximena Fraace de la fusion con la Escuela de
Teatro La Matriz. La carrera apuesta por un plantmoen todas sus licenciaturas y poder optar
a un titulo intermedio, pero ademas con una fuertdencia a reforzar la actuacion por medio de
la practica. Entre sus profesores estuvieron Rolfertavil (Director Teatral, Escuela La Casa)
y Camilo Reyes (Actor, director y dramaturgo deJlde Chile). Se hospedé la carrera en una
casona ubicada en el Cerro Alegre y en asociagirBalmaceda 1215 (inmueble contiguo) y
el Teatro Mauri es que generaron espacio parazaeafus clases debido a la casi nula
infraestructura, luego se trasladan a Calle Viateri conjunto con la Carrera de Danza.

La carrera dura solamente 5 afios logrando sacar @ generacion a raiz de problemas
econdmicos para mantener a flote el proyecto. @gostura de compromiso social que cuenta
la Universidad han seguido impulsando seminarakeres y festivales de teatro a traves de la
carrera de Danza que continué sus actividades €utiad y lo que ha significado otro espacio
de apoyo a la actividad teatral aunque sin comarespacios adecuados se adaptan las mismas

aulas para las muestras.

2.2.7 Universidad de Valparaiso

La mas joven de las carreras es la de Actuaciétralee la Universidad de Valparaiso que abre
sus puertas el afio 2004 bajo la Direccién de Amawdea (U. de Chile de Valparaiso) que se
desempefiaba en la Direccién de Extension de layle¥pecificamente la Gestion de la Sala
Rubén Dario y la organizacion de encuentros, seiomg festivales de teatro, logrando crear
antecedentes para la creacion de la carrera. Laugsta se hace distinta a las anteriores al
contemplar en su malla una mencién a elegir eadagogia, Direccién, Dramaturgia y
Gestion y Produccién Teatral. Con esto se abrarl®i@ a pesar de no contar con infraestructura
adecuada para la formacién de actores, teniendadajetarse a aulas destinadas a clases de
disefio y arquitectura, e inclusive la utilizacibe éspacios publicos de la Facultad de
Arquitectura. El afio 2007 se trasladan a un innauektlusivo para el desempefio de la carrera
ubicado en calle Brasil atrds de la biblioteca Haven el centro de la ciudad, optando a
habilitar el espacio para la libre actividad e iempéntacion de una pequefa sala para teatro
(proyecto a realizar).

Aun la carrera de actuacion teatral no tiene egred@rimer egreso sera este afio 2009. Pero a
pesar de esta situacion sus alumnos han demosinacinstante trabajo en encuentros de Teatro
y haciéndose espacio en la region, y representarldoUniversidad en otras regiones bajo el

nombre de la Compafiia Teatro Simple de alumnosadmeegresados de la Universidad.
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2.3 Instauracion del CNCA en Valparaiso

El afilo 2003 se da la aprobacion a la Ley Numer8919que rige a la creacioén del Concejo
Nacional de la Cultura y las Artes el que se instan la ciudad de Valparaiso en el antiguo
edificio del Correo ubicado en la Plaza Sotomayendiendo a su politica de descentralizacién
y desconcentracion territorial que también hacéente en la creacién de consejos regionales
que en el caso de la Region de Valparaiso se enauanla ciudad de Quillota.

El edificio del CNCA consta con dependencias adsiiaiivas, un departamento de
documentacién, un hall destinado para exposicigre@gentos, un zécalo destinado para charlas
y otros eventos, y salas de exposicion.

“El CNCA tiene por objeto apoyar el desarrollo de artes y la difusion de la cultura, contribuir
a conservar, incrementar y poner al alcance dedesonas el patrimonio cultural de la Nacién y
promover la participacion de éstas en la vida calltdel pais.{(parrafo 1°, art 3)

Ademas pasa a administrar el Fondart, Fomento Aiglial, Fondo del Libro y el Fondo de la
Musica. Fondos obtenidos del prepuesto anual @elgtia cultura, donaciones, aportes,
herencias y otros.

La organizacion del Consejo se realiza por medideg@rtamentos en los cuales figura el
Departamento del Area de Teatro el cual es comanglaidCecilia Miranda (actriz de la PUC) y
la produccion a cargo de Rodolfo Cepeda (Actor BcBt y profesor Historia). Los proyectos
destacados en teatro en la ciudad de Valparaissithael desarrollo de un Taller de
Dramaturgia contemporanea en la que participésthdado Dramaturgo Contemporaneo
chileno Benjamin Galemiri y luego un Taller de Dedngia impartido por Juan Radrigan, en
donde tuvieron la oportunidad de asistir las peaasdnteresadas en el desarrollo de la
dramaturgia, que posteriormente generaron un dabedé creacion dramaturgica el cual tiene el
apoyo del area de Teatro del CNCA; la organizad&rdia del teatro y la extension del Festival
de Dramaturgia Europea.

Por otra parte a nivel nacional el area de te@netdistintos programas entre los que figuran:

» Concurso y Muestra de Dramaturgia Nacional en $uvgtsion: Busca fomentar el
desarrollo de la escritura dramatdrgica naciorsilc@amo la promocion y busqueda de
nuevos lenguajes y propuestas textuales y estéticagirtiéndose en una instancia de
encuentro para el medio teatral y un programa septativo de la dramaturgia nacional.
Su objetivo es apoyar a dramaturgos, directordésres; escendgrafos y técnicos
teatrales en la creacion de sus obras, desarroliasthncias para una formacion de
excelencia, facilitando los medios para produdifyndir sus trabajos y mejorando las
condiciones para una adecuada insercion de la tiregisaen la sociedad.

e ltinerancia Dramaturgia Europea a Regiones de Vaipa y O’Higgins: El Festival de
Dramaturgia Europea Contemporanea fue creado kécai®os en Santiago por
iniciativa de Alemania, Espafia y Francia, en laaad se extiende a Gran Bretafia,

Italia, Croacia, Suiza y Holanda y consiste erelaction de semi montajes, lecturas y
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talleres en proceso de creacion para realizardtivoga por las regiones Vy VI. Su
objetivo es apoyar al artista en la creacion deobuss, desarrollando instancias para
una formacion de excelencia, aportando a la desdieation y al desarrollo teatral
regional. Ademas de dar a conocer a un publicoceslerente compuesto por
profesionales y estudiantes las nuevas tendeneilsdiamaturgia europea

» Politica de Fomento del Teatro: Es la propuestaotiica para la disciplina que se ha
estado realizando con la participacion y colabdrade todas las organizaciones y
agrupaciones de teatro con personalidad juridigantés, con representantes de
compafias independientes y del ambito académigmrdo, con ello, realizar un
diagnéstico del panorama del teatro nacional, ggpanda a las necesidades y
demandas reales de la disciplina.

» |berescena: El Fondo Iberoamericano de ayuda edbena fue creado en noviembre de
2006 sobre la base de las decisiones adoptades @ambre Iberoamericana de Jefes
de Estado y de Gobierno celebrada en Montevideag{idy), relativas a la ejecucion de
un programa de fomento, intercambio e integracetadctividad de las artes escénicas
iberoamericanas. A través de un concurso publiquralgectos, su objetivo es promover
en los Estados miembros y por medio de ayudasdiees, la creacion de un espacio

de integracion de las Artes Escénicas.

2.4 Proyectos concursables obtenidos por proyecttatrales

En general la actividad teatral regional se deBarde manera independiente y con la alternativa
gue brinda postular a distintos fondos que en sgprfe son concursables. Si bien estos no son
los unicos fondos a los cuales se puede postutamsios mas significativos en la ciudad. Entre

los que se destacan los siguientes:

2.4.1 FONDART

Este fondo esta bajo la administracion del CNCAegilre los dineros destinados por el
presupuesto de gobierno a la cultura, donacioesgncias principalmente. Es asi como para el
afio 2009 se contempla un presupuesto nacional atirepor concurso de mas de $5.800
millones de pesos en sus distintas areas de pustlan las que se cuentan: Creacion y
produccion artistica, Promocion, distribucion y @wnializacion; Participacion, acceso y
formacién de audiencias; Patrimonio e instituciatzal. Y ademas cuenta con un presupuesto de
mas de $450 millones para la Region de Valpar&smdo este monto aumentado cada afio
durante estos ultimos afos. Es asi como este s#edenen una instancia en la que todas las
areas artisticas y de cultura postulan para pdeearla cabo sus proyectos. Y el Teatro no

gueda ajeno a esta para poder crear y comunisaisas
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Algunos de los proyectos adjudicados en los ultimafies por el Fondart en la ciudad de

Valparaiso a partir del 2000:
* “La Mariposa de la Luz, de Jorge Diaz. paternigadtoritarismo en la familia chilena”
de ATEVA con un monto de $8.994.160, el afio 2000.

* “Montaje teatral de comedia de Dario Fo, adaptadonedio portefio” de Vicente
Barattini Cia Las Mascaras con $12.000.000, el2&/4d..

* “Montaje "Lluvia de Verano, explorando en el teatpico” de Teatro Escuela La Matriz
con $10.000.000, el afio 2001.

*  “Montaje teatral el Pueblo de las Siete Viudas”Kigty Lopez (Cia La Peste), con
$8.500.000, el afio 2001.

e “Salamanca: ciudad de brujos” de Andrés Garcia$d@n000.000, el afio 2001.

« “Matatangos: la recuperacion de un clasico defrdechileno” de Giulio Ferretto con
$8.032.500, el afio 2002.

« “Antes de Entrar Dejen Salir. Jorge Diaz 40 afespdes” de Omar Prathan (Cia El
Baul) con $7.150.500, el afio 2002.

» ‘“Adaptacion y Montaje de la novela Lanchas en ldhiBa de Amaya Sologuren
Compafiia La Cachiporra con $5.278.000, el afio 2004.

« “De la historia de vida al montaje teatral: "Vanmo$utas" de Raul “Papito” Guzman
con $9.285.000, el afio 2004.

* “Montaje teatral "Hablame". Un proceso de investiga, centrado en la creacién y la
unidad de los lenguajes teatrales” de Daniela Myslla Compafiia La Peste, con
$5.111.700, el afio 2004.

e “La Salvacién Apdcrifa": Una Lectura Posmodeds Grotesco” de Roberto Cabrera
con $7.316.000, el afio 2004.

« “De la Historia al montaje de "La Luna es Mia" Almaya Sologuren y la Compafiia La
Cachiporra con $5.762.000, el afio 2005.

* "La Colonia" de George Casanova y la Cia El Baal$®.358.200, el afio 2005

e "La Cueca de la Virgen Loca " DE Claudio GArvizoathistoria del Folcklore Urbano”
de Arnaldo Berrio y ATEVA con $10.325.000, el ai®32.

* “El Nacimiento del Payaso”, unipersonal de ClowrMigor Quiraga (Teatro Museo del
Titere y el Payaso) con $4.090.000. el afio 2006.

* “Yo conoci a Violeta Parra...pero no estoy seguragdntaje teatral inspirado en la vida y
obra de Violeta Parra de Cristina Alcaide y la cafiip “La Impopularica con
$6.900.470, el afio 2008.
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* “Creacion y puesta en escena de la obra musicat ldigl Cauce” de Cristian Ortega y
Teatro Pausa con $17.690.000, el afio 2008.

2.4.2 GORE

El Gobierno Regional (GORE) tiene una importanstdnia en relacién al teatro en Valparaiso
ya que en el afio 1998 se generan programas deaitoia regional en los cuales funcionaban
con un sistema de audicién de las distintas compadé la ciudad y la region, ademas
participaban de otras regiones, pero se privilegiedin mayor puntaje a las locales. Asi un
jurado calificado escogia las compafiias y obraarticipar en estos programas cada afio y eran
contratados por el GORE para realizar funcionetoda la region.Se abren instancias para la
postulacion de otros proyectos de arte y culturgesreral en un claro interés del area de Cultura
de esta entidad gubernamental por fortalecer elra#fo cultural de la regidn. Este sistema de
programas de fomento de la cultura y el Teatro thasta el afio 2005, afio en que se decreta
desde el gobierno central el cierre de todos ladalidades de programas para los Gobiernos
Regionales y la modalidad queda fijada como pr@gecbncursables en donde se le asigna un
maximo de $1.2 millones de pesos a cada propuesttulante. Los proyectos teatrales

adjudicados el afio 2008 en la ciudad de Valpafagson:

» Proyecto “Mano de Monja” de Compainiia “El Baul” ¢kh200.000.

* Proyecto “Teatrea y Crea Contigo” de Teatro Esc@alucion de Flor Palacios con
$1.100.000.

Estas son iniciativas apoyadas por el GORE en ledeg a diferencia de los anteriores
programas administrados por la entidad para erd® del arte teatral en la region son de

libre acceso y a modo de concurso.

2.4.4 CORE

El Consejo Regional también contempla fondos dadtia al desarrollo de la cultura y las artes
y el mas importante son el Fondo Nacional de DebarRegional (FNDR) para realizar

proyectos de mayor envergadura y que tengan signifia de trascendencia para el desarrollo
de la regidén, siendo principalmente destinadosfraéstructura de diversa indole. Pero cabe

destacar el ejemplo de los proyectos con finesaleatadjudicados recientemente:

¢ Proyecto: “IX Festival de Teatro de Vifia del Maristituto DuocUC y la Carrera de
Actuacion Teatral por un monto de $20.000.000.
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* Proyecto:“Sala de Artes Escénicas para la UPLAladgniversidad de Playa Ancha y

gestién de la Carrera de Teatro por un monto d@.880.000.

2.5 Otros hitos del periodo: Salas aparecen y dgsecen

Durante este Ultimo periodo de afios han existide mitds que han marcado la situacion teatral
de Valparaiso entre ellos un fendmeno bastantecppante que se hace presente en la
inminente desaparicion de salas en la ciudad pasdran teatro y la adecuacion de los actores a
espacios inapropiados para realizar el oficio.

Durante este ultimo periodo de afio existen muchlas.sEntre las que destacan las siguientes:

2.5.1 Teatro Municipal de Valparaiso:

Ubicado en la Esquina de las calles P. Montt y Uayges que a partir del afio 1931 se ubicé el
teatro Velarde en donde se exhibian estrenos dg @&mo que ya para el afio 1988 el publico
dejo de asistir y el teatro queda en inactividaéicficamente hasta el afio 1996 cuando es
acogido por la Municipalidad de Valparaiso y séreduego de una inversién de $100 millones
y a quien se le confia la Direccion es a Hilda Atéwjue realiza una importante gestién durante
diez afos consecutivos realizando el Festival ddrdede Valparaiso, el cual conté con una
infinidad de Compariias Nacionales de Renombre ctimacTroppa”, “El Teatro del Silencio” y
“La Patogallina” entre otras que se mezclabancoonpafias locales como “El Baul”, “Cité” y
ATEVA. También conté con algunas compaifiias extrapjecomo el “Royal Deluxe”. Lo
importante de la gestion del festival es que cantadm una itinerancia por la regién por lo que
el teatro era esparcido y difundido logrando asirabajo de formacion de audiencias teatrales.
El financiamiento del teatro era logrado principahte por las funciones realizadas ya que
ademas se presentaban espectaculos musicalesdoaygdaban a solventar los gastos que
significan mantener un teatro de ese tamafo pguéose postulan a fondos concursables para el
equipamiento y el financiamiento de algunos pray®ct se crea “El Grupo de Amigos del
Teatro” que ayudan con aportes en dinero. El afi6 20ilda Arévalo deja el cargo y la
direccion es asumida por la municipalidad a traledslirector del departamento de Cultura, y es
desde ese afio que el teatro ya no tiene una adtitéatral que destaque en la ciudad ya que esta

orientado a los conciertos musicales y obras masiva

2.5.2 Sala El Circulo:

Ubicada en Calle Aldunate 1620, desde el afio 28(dngan dos compafias emblematicas de la
Ciudad de Valparaiso, “El Baul” y “El CITE", y cneaeste espacio lograndolo equipar con
ayuda del FONDART, alcanza a durar tres afios ypdesee debido a la falta de recursos.
Empero durante su periodo de vida logra albergar sinfin de obras teatrales de las compafias

portefias, y de otras provenientes de afuera, emtoopo se volvié un referente en la ciudad y
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mantuvo una constante cartelera. Siendo ademasisedistintos festivales del puerto como el

Festival Organizado por la compafia “La Peste”.

2.5.3 Escenalborde:

Ubicada en Aldunate 1672 y siendo mas que unadsal@eatro convencional, sino que una
organizacién que cre6 un modelo de gestion quegnatéa capacitacion, la gestion y la
produccién para el desarrollo de las artes escedieda region.

Nace el afio 2003 por un trabajo de Gestién conjentoe dos compaifiias de la Region, la
Compafia de Danza “Mundo Moebio” de Rocio Rivela gompariia de Teatro “La Ortopedia”
de Ivdn Sanchez. Ambos teniendo una mirada criitarelacion al apoyo de iniciativas
independientes deciden crear un espacio propioucooaracter global en pos del desarrollo,
investigacion y gestion de las artes escénicasepgrdraneas en el cual la organizacidon “se
estructura como una plataforma integral de formmc@yeacion y difusion, con una mirada
independiente conformado por un grupo de perso/ea@s capaces de generar propuestas desde
un nucleo interdisciplinario.(Web Escenalborde)

Es de esta manera que el modelo de gestion quepadanel espacio se vuelve un referente
indiscutible para la ciudad abriendo més que ulzackmnde se puedan mostrar obras de Teatro o
Danza, sino que un lugar que alberga proyectosedarmllo y capacitacion de los artistas
esceénicos de la ciudad, ya que Escenalborde adamét con una red de apoyo internacional
de instituciones que generan un sostén para etrdiésade las artes escénicas vinculadas al
movimiento y la danza, dentro de esta red figunatituciones mundiales como: Ciudades que
Danzan institucion que apoya la gestién de festivaledddeza alrededor de todo el mundo e
incentiva la ocupacién de espacios publicos y éaanbn de audiencias, albergando una red de

contactos internacional de artistas de la danzanzalteatro. Y la Red sudamericana de la

Danza Que apoya la Gestidén y desarrollo de las arteénésas vinculadas directamente a la
busqueda del lenguaje desde el movimiento y laalanzoda Sudamérica.
Es asi como la organizacion de Escenalborde comigmgestionar proyectos de alto impacto en

la realidad escénica portefia entre los proyectstsicin:

« La formacién del diplomado en Danza y Teafe abre como alternativa independiente

para quienes buscan una formacién no tradicionaluc@ malla curricular que vincula
fuertemente el teatro con la Danza y que dentrgsudgprofesores cuenta con seminarios

impartidos por artistas internacionales y naciasale

« Programa de Talleres y Seminaridsste programa logra satisfacer en gran parte la

necesidad de la comunidad de artistas escénicts e@ndad por tener una constante
capacitacion y ademas se debe agregar que lograr @am artistas internacionales que

dictan sus clases y entre los que figuran: Agustielier (Francia-Chile), Silvio Lang
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(Argentina), Compafia Erre que Erre (Espafia), Maartin (India) y Makiko
Tominaga (Japoén), Elias Cohen (Chile), entre muokras.

» Festival DanzalbordeEste festival logro poner a Valparaiso dentronaba mundial de

la Danza y la Danza-Teatro, con apoyo de su redrnational y de entidades
gubernamentales por medio de fondos concursabiga Ievar a cabo la gestion del
Evento masivo de orden internacional y gratuitdasncalles y salas de toda la ciudad,
dando la oportunidad de crear un publico para lzaa de generar el interés por

realizar este arte.

Estos han sido ejemplos de una iniciativa de gestiqunta de esfuerzo y de cooperacion.
Esfuerzos que a pesar de su visible y competemaciesganado en la escena nacional e
internacional cierra sus puertas el 31 de Ener@@@9 debido a diversas razones dentro de las
qgue figuran el poco apoyo de las autoridades aativas independientes. A pesar del

reconocimiento que logran a través de sus cincg d@oexistencia deben cerrar sus puertas
debido al desgaste y el poco apoyo de las aut@$daksi es como muere otro espacio en la

ciudad, un espacio que significaba mucho mas gaesala que mantuviera un circuito accesible
en la ciudad junto a la Sala El Circulo, sino gneegpacio para la constante capacitacion de

actores de la ciudad, y formacion.

2.2.4 Pascal 79:

Ubicada en Pascal 79 en el sector del barrio laiddEsta sala fue donde tuvo sus inicios la
Escuela La Matriz. Espacio Gestionado por la Congpddoutdes”. El Espacio es de la Familia
de la Directora de la compafiia Karina Bocelli yirhnciamiento para la habilitaciéon de la sala
se logra con parte de un Fondart adjudicado eR&f8. asi se da vida al proyecto que hasta el
dia de hoy alberga obras de teatro, pero que cadaes menos el movimiento y las
presentaciones en este lugar debido a su ubicgei@ue es un barrio no muy seguro para el

publico asistente.

2.2.5 Teatro Mauri:

Ubicado en la Avenida Alemania junto a la Sebaati&ste Teatro a sobrevivido a incendios y
ha vuelto a nacer gracias a la remodelacion delédasis salas, la Sala Andes en donde ademas
de ser utilizada para muestras de teatro es wuldipaincipalmente para realizar fiestas y Tocatas
de toda indole. Su otra sala es la sala Juan EdmBndzalez, ubicada en la parte superior, la
cual ha sido habilitada con el tiempo como una pagisala de teatro. De la habilitacion de la
sala se ha encargado Serji Kelemen quien invinidlaesala y gener6é una cartelera teatral

constante, con espectaculos propios y tambiéntaldiastras compafias
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2.2.6 Sala de Teatro del Parque cultural Ex Carcel:

Ubicada en cerro cércel en la antigua carcel palldie Valparaiso que se traslada a su nueva
sede en Playa Ancha el afio 1998, dejando el esgesazupado y a manos del municipio quien
lo vende a Bienes Nacionales. Y el afio 2001 se @ un centro para las artes, es en este
lugar que bajo la gestién de un grupo de personardi@ada grupo de amigos parque cultural
excarcel que se logra habilitar entre sus espariassala de teatro. Espacio que pasando por
distintas situaciones, incluyendo incendios y dgssa] sigue en pié y albergando a un grupo de
personas que gestionan desde y para la comunitiaticary la ciudadania con una Sala que
hasta hoy existe con una intermitente carteler@ateo, pero que pronto espera la remodelacién
del espacio para la Creaciéon de un Parque Cultgea, contemplard una Sala debidamente

equipada.

2.2.7 Museo del Titere y el Payaso

Ubicado en la Plaza Bismark donde antiguamentebgmla la parroquia San Judas Tadeo,
entidad que apoyo su creacion y desarrollo. ViQuwiroga con formacion en U. Arcis Santiago

y actor de Clown y Mufiecos llega a Valparaisofe 2004 por motivos personales y montan
espectaculos junto a su esposa Paulina Beltramgceo a los encarados de la Iglesia donde se
les permite guardar sus materiales utilizados smmntajes y es a partir del cierre de la Iglesia
gue se les sede y realizan un proyecto presentdcimpéal Semilla para habilitar la sala con un
perfil bien especifico vinculado a los titeres  p@myasos. Se crea un espacio como museo y sala
para todas las compafiias de clown y titeres didad. Funciona hoy como sala y ademas se

realizan talleres de perfeccionamiento y chantetomo al mundo de los Titeres y los Payasos.

2.2.8 Sala IPA:

Ubicada en Condell 1349. En este lugar funciongeatro Escuela llusiéon y son ellos quienes

generan principalmente la actividad teatral en sala, aunque se abre a la posibilidad de que
muestren otras compafias. Es durante el verangegligan un festival de teatro durante ya

varios anos.

Esta es la Situacion actual por la que esta padardodad de Valparaiso en su actividad teatral
realidad que en general no deja satisfechos a magpnistas que deben realizar enormes

esfuerzos por mantener un constante desarrollofided en el Puerto.
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CAPITULO Il : DIAGNOSTICO CRITICO DE LA SITUACION TEATRAL EN BU SCA
DE UN MOVIMIENTO. Y PROPUESTAS DE MEJORA A LAS PRIN CIPALES
PROBLEMATICAS PARA LA CREACION DE UN VERDADERO MOVI MIENTO
TEATRAL.

3.1 Introduccién: Situacion histérica del teatro enValparaiso

El teatro en Valparaiso ha tenido un desarroll@ sg@ puede definir en forma general como
adverso y hay que tener en cuenta que en generakties tienen maneras contradictorias de
desarrollo y mas aun en paises donde hasta eédiaydno se existe real importancia del arte y
la cultura y su relacion directa con el desarrdiouna sociedad, por ende se puede deducir de
manera vaga que anteriormente (en la actualidatjaode serlo) el arte era simbolo de status en
general, y el teatro no fue la excepcion y de laorde esta mirada antiguamente en la ciudad,
hablando de finales del siglo XIX y principios digl& XX hasta los afios 1940 que el teatro en
general era un arte que se daba en grandes Tadto®gjue si bien tenian posibilidad de acceso
toda la ciudadania, siempre ha existido un por{eitaegable que no participaba del teatro
oficial y que gracias a iniciativas ideoldgicasgiarel teatro desde las bases obreras de la ciudad
que tocaba tematicas sociales y locales de lag<uml existe mucho registro historico, pero
basado en la poca documentacion se puede dediripdatancia de las iniciativas obreras por
representar un espiritu no comercial ademas demireala local y reflejo de probleméticas,
tomando en cuenta que en Valparaiso el auge dsttaia oficial del teatro se forja relacionado
con el auge econémico de la ciudad y la constracg@infraestructura necesaria, que a su vez
albergaba a obras extranjeras y de renombradsgaartsituacion que hasta el dia de hoy resulta
una paradoja debido a la innumerable produccidreldacal.

Se debe tomar en cuenta también que en ese pededdonde se comienza a generar el
cinematografo y la entrada del cine con el tienggyd acabar con parte importante de las salas
de teatro, este fendbmeno se repite a nivel mundlialvel oficial ya existian menos de la mitad
de salas solamente habilitadas para el teatranalgria se convierten en cines, lo cual en ese
momento era mucho mas rentable. Este fenomengse i pitiendo con el tiempo tomando en
cuenta fendbmenos nacientes como el DVD que deagiesihera le quita publico al cine, Internet
que da acceso a peliculas y masica de maneratgrgtiiia publico a otras artes. Sin embargo se
debe tener en cuenta que cada arte tiene su peritiew y la del teatro es el fenbmeno Unico,
que a pesar que sea una obra dada miles de vadasyez sera distinta, esta nace y muere en el
instante que se muestra. Y también se deben t@maruevas tecnologias como aliados, es solo
cuestién de tener una vision holistica apoyadandebuena gestion.

En el periodo entre los afios 1940 y 1973 comiermzgenerarse cambios importantes en la

escena hacional del teatro que con el tiempo rafieron de buena manera en el puerto. La
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creacion de las primeras iniciativas de teatrogausitarios en Chile con el Teatro Experimental
de la Universidad de chile y Teatro Ensayo de levéfsidad Cat6lica comienzan paralelamente
en la regibn a generarse un importante movimientot@no al teatro vinculado a las
universidades. La actividad local realizaba en gdra labor de montar obras lo cual no era
menor en las que destacaba la Escuela de Derecha dmiversidad de Chile (Actual
Universidad de Valparaiso) dirigida por Vittoriose® y Mario Céspedes, el Circulo de Teatro
del Instituto Pedagogico, Cia. Elsa Croxatto, Ciarddrita Fleming, Grupo de Sociedad de
Artesanos y mas tarde el Teatro Universitario (TUR)e con la formacion del Movimiento de
Artistas Independientes (MOAI), y luego asociados el TUV que nace la primera escuela
universitaria de Teatro en la regién, este comiesiado uno de los primeros buenos periodos
para el teatro local ya que se podria hablar delmiento de un movimiento teatral, donde
habian actores, escuela, dramaturgos, lugares doostear, el publico estaba cautivado gracias
a la actividad y el apoyo del radioteatro, el apmmgiitucional era claro en especial desde la
universidad, la prensa apoyaba desde la criticdugidin, la relacion con los teatros matrices
nacionales era directa. El teatro de Valparaisodt@aso y perfilaba a convertirse en un
movimiento fuerte cultivando los elementos condoe contaba. Hasta que el 11 de septiembre
de 1973 los suefios, los proyectos de desarrofianisma escuela de teatro entran en un periodo
oscuro, y no solo a nivel local, sino que de cardeacional.

Periodo desde 1973 a 1999: Durante el periododadiira fue indiscutiblemente un periodo en
que las artes fueron relegadas a planos supesficidb clandestinos, en especial en el primer
periodo hasta mitad de los 80°s. El cierre de leuéla de Teatro de la U. de Chile sede
Valparaiso trajo consigo un periodo en donde losnabs y egresados que conformaban el
elenco estable de la universidad quedoé sin conyrps6 a ser parte de la subterranea actividad
gue se desarrollaba en lo relativo al arte, sitacataro esta las instancias oficiales en que todo
el arte escénico se vuelca a clasicos y obrastdetemcion en su mayoria. Hacer teatro en este
periodo no dejaba de ser peligroso por la perséougie se hizo a muchos artistas nacionales y
grupos locales. Es por este fendmeno de terrosgwévia en este periodo que el puablico perdio
la costumbre de asistir al teatro, las restric@goherarias y el ambiente de miedo que se
respiraba en las calles hacia cuestionarse y taromrtas conductas que resultaban peligrosas,
era mas seguro quedarse en casa viendo algin magla TV que arriesgarse a salir, asi este
fendmeno fue creando a un publico ignorante del tedtral. Pese a esto la labor realizada por
personajes como Myriam Espinoza, Chila Navarro, Cds Mascaras, La Sebastiana, El Farol,
El CITE dentro de otras, fueron quienes teniendonpayor motivacion el amor hacia su arte
teatral que lograron mantener una importante poisetel Teatro de Valparaiso. La influencia
de la escuela de la U. de Chile de Valparaiso eexiasta estos tiempos, aseverando de esta
manera el grado de importancia de aquel periodoimpmortante rol que juega la Universidad.
Lo importante de este primer periodo de dictadorapgrendido del “73 a principios de los afios
80’s es la influencia que se puede ver en el dempianto del publico debido al miedo de asistir
a reuniones de mucha gente ademas sumando queatugaacter artistico y con mayor razon
el teatro. El periodo comprendido de los 80’s egfide los 90's con la llegada de Juan Edmundo

Gonzélez a Valparaiso el panorama vuelve a retamar linea, entonces la suma de la
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generacion de la Chile de Valparaiso y Juan Edm@uiwélez reactivan de cierta manera el
teatro portefio alumbrandolo y dandole nuevos digscreaciones locales no se dejan esperar y
en los noventas aparecen las primeras escuelacyivadad de las compafiias continuaba siendo
de una autogestion importante, la falta de salaxigtia en ese tiempo y las politicas culturales
de la concertacion buscando el espectaculo integgaarar nuevas audiencias y una sensacion
de seguridad y de acercamiento al teatro. Pero @&paxéhiso la actividad era sostenida
principalmente por agentes independientes y alggngsos nacientes en las universidades como
es el caso del TELA de la Catdlica. La falta dauekxs seguia siendo importante para algunos,
la falta de salas estables para otros, la generagi@royectos con Hilda Arevalo en el Teatro
municipal abrié espacios importantes para el ted#éraescuela La Matriz, los programas de
apoyo al desarrollo del teatro del GORE, algunaspadiias y actores independientes logran
abrir algunas salas, pero la falta de escuelasekgaofesionales se empieza a hacer necesaria,
La Matriz no logra albergar a todos, y la univeasicho ofrece alternativas.

A fines de los 90°s comienzan a vislumbrarse primgede escuelas profesionales vinculadas a la
actuacién como es el caso de la apertura de l&i@ate Comunicacion Escénica en DuocUc de
Vifia del Mar, el cual por tener caracter de intitger privado y una vinculacion directa con la
iglesia nace con estigmas referentes a la cenlsucalal no es evidente, pero si mantiene una
linea claramente mas conservadora y derechamelegedaca abarcar el area televisiva. Pero por
es0s mismos afios ya estaba en carpeta la creaiéarcdrrera de Teatro en la UPLA, con una
linea totalmente contraria, por ser del estadoeyred por la propia linea de la carrera mas bien
propedéutica y de caracter netamente teatral yconaoiencia social. La poca infraestructura en
las carreras que se abren en la region es un terganzoso por decirlo menos y no habla de un
espiritu de amor al teatro, sino que de una irmresgtulidad de parte de las instituciones en
relacion a los alumnos que requieren lo minimo anaionar a cambio de los altos aranceles

gue pagan.
3.2 Andlisis de los ejes principales para un movirmnto teatral.

Como hemos podido revisar en los capitulos antginos hemos podido dar cuenta que a través
de la historia Valparaiso ha debido lidiar con dies problematicas en busca de crear un
movimiento, ya que a lo largo de su historia aunhagpodido consolidarlo a excepcion del
creado por ATEVA y los alumbramientos con Juan EutouGonzalez, aunque si una actividad
constante que en algunos momento se ha hecho ndenteve influyente en la sociedad y la
ciudad, y asi también en la regidn. Los ingrediep@ra crear un movimiento han existido, no
desde siempre, pero si a lo largo de la histoeigtido la maravillosa implementacion aunque a
veces austera de factores en los cuales aun estéiase de desarrollo. Cuando hablamos de
movimiento teatral nos referimos a la existencias aikrtos factores imperantes para la
determinacion de este, basados en torno a cinsodgjedesarrollo siendo estos: Actores y
Directores, Dramaturgia, Publico, Infraestructuf@ritica. Los cuales hoy en dia se presentan de

la siguiente manera:
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- Artistas, Actores y Directoreprincipalmente deben existir los creadores dartm

gue esté disponible para un potencial publico.

Valparaiso cuenta con una cantidad importante tteescentre los cuales figuran los formados
en universidades nacionales, extranjeras, la midmde Chile de Valparaiso, autodidactas,
aficionados, etc. Algunos agrupados en compafiiagedro (revisar capitulo 2) y otros
funcionando en colectivos agrupados para el montiEeuna obra determinada. Otros
desempefidndose como docentes en colegios, instigctulturales, universidades e institutos.
En definitiva Valparaiso cuenta con este elementdod actores. Por el lado de los directores
tampoco es menor la cantidad de directores conafdn académica como Directores de
Tteatro y otros con formacion en el oficio entre doiales se puede mencionar a: Giullio Ferretto
(U. Chile), Myriam Espinoza (U. Chile), Omar Prasti(U. Chile), Pamela Diaz (PUC), Cristian
Ortega (PUC), Claudio Gonzélez (U. Chile), Andrésridndez (U de Chile), Mario Gatica (U
de Chile), Marcelo Islas (U de Chil@anilo Llanos (La Matriz), Camilo ]Reyes (UC) y Bias
Bdodenhofer (U. Chile).

- Dramaturgia: este importante elemento genera un lenguaje prapia mirada
particular de un territorio que sostiene un movitteede creacion teatral con un carécter

especifico.

En cuanto a dramaturgia la ciudad ha contado cochasuescritores de paso que han escrito
obras de teatro, en periodos anteriores comenzdgoinos a darle forma a un lenguaje propio
de Valparaiso una mirada que se particulariza dasde(Revisar Capitulo I). Hoy en dia la
escena local teatral estd hambrienta por genemrosudramaturgos, es asi como han nacido
iniciativas particulares de formacién en torno daedrea, investigacion en general y
experimentacién en pos de la busqueda. El apoyGMEIA se ha hecho presente en este sentido
gracias a la iniciativa de talleres de Dramatudj@ados por renombrados artistas nacionales
del area como son Benjamin Galemiri y Juan Radrigdnque generaron un colectivo de
investigacion en torno a la dramaturgia que hasthaede hoy lleva trabajando mas de un afio
con reuniones perioddicas. Ademas de este grupaestepmencionar a personajes que realizan
dramaturgia en Valparaiso como: Cristian Figuef@ Graznido” y “La Grieta sin Grito”),
Sebastian Caceres (“Salvacion Apdcrifa”), Crist@ntega, Carlos Genovese, Juan Carlos
Ramos, ademas de contar con la realizacion dragieditonocida como creacion colectiva. En
general existe poca dramaturgia local, pero siumainterés y representantes locales en cuanto a

esta disciplina lo cual resulta esperanzador paisutgimiento y refuerzo de este eje.

- Publica personas dispuestas a presenciar los espect@frdogios por los artistas e

interesados en la determinada expresion artistittaral, el teatro en este caso.

La existencia del publico teatral en general esgttémente vinculado con la existencia de

espacios en constante desarrollo con tal de brivafé&gdad, acostumbramiento de un puablico y
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dar a conocer el arte teatral principalmente loEatos lugares son minimos actualmente en
Valparaiso, lo que hace peligrar la constanciapiddlico, el cual hasta el momento tiene
asistencia y constancia formado principalmentegptistas de distintas areas y gente vinculada
al teatro, estudiantes universitarios en buscatdeyaultura, turistas con interés de presendiar e
desarrollo del arte teatral local y otro publiccegge puede definir como esporadico que se
compone de estudiantes de colegios, y personassea de ampliar su conocimiento cultural.

Un factor importante en la determinacion del piabion los medios de comunicacion existentes
hoy en dia por ejemplo la television por cable,citle, el DVD que aparecen como
“competencia” a las artes presenciales como efoteptincipalmente hoy en dia que es una
sociedad que consume por la imagen, estamos adiestrpor las pantallas que atraen
innegablemente nuestra atencion de forma automaficsde factor vinculado con la
impersonalidad, que cada vez se da mas en el nmaderno. Tomando en cuenta lo anterior es
importante determinar la existencia de dos tipopld#icos, los ya existentes y cautivados con
un habito de consumo cultural y teatral, atentloscaie se esté realizando a nivel local y ademas
de lo proveniente de afuera, este publico debeanarge cautivo. Y las nuevas o potenciales
audiencias compuestas por los nifios, estudiantesndefianza media, los “marginados” o
alejados de los centros de desarrollo cultural deleen crearse y educarse. Esta es tarea
exclusiva de la Gestion Cultural y la creacion dditigas y planes de gestion basados en
estudios e investigaciones serias resaltando lariapcia del arte teatral en la sociedad y su

potencial educador.

- Infraestructura el contar con espacio fisico debidamente equipatdo técnico
(iluminacién, sonido, buenos asientos, etc), com wiicacidbn accesible y una correcta
administracion y gestion sirven para albergar lesnentos anteriores para que se produzca el
fendmeno del teatro y una continuidad que ayudanargr un acostumbramiento y creacion de

publico.

En este punto es donde se basan la mayoria deitiaascy miradas de los actores teatrales
locales ya que es innegable que al tener obrasnmstrar y publico potencial el espacio
adecuado es imprescindible no siendo el principablpma, pero si necesario para albergar
proyectos vinculados con la creacion, educaciéeneracion de publico.

Los espacios actualmente existentes en Valparais@IsTeatro Mauri como principal sala la
Juan Edmundo Gonzélez, ya que cuenta con equip@méamico minimo y ubicado en el cerro
Bellavista; Sala de la ExCarcel, con equipamieniioimo y en el cerro Carcel; Sala Pascal 79,
con menor equipamiento y ubicada en un barrio ®ado por su peligrosidad; y el Teatro
Municipal, que actualmente no genera actividadraéaalvo espectaculos masivos. En Vifia
existe la Sala de DuocUc que tampoco se facilitaccespacio de muestra para obras de la
region por ende a pesar de ser una sala muy biepagia y con asientos comodos no integra la

oferta de espacios.
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Como se puede apreciar los espacios son casi riatnando en cuenta ademas que estan en
general ubicados en lugares de no facil acceso ¢ifision adecuada dificultando la llegada de
mayor cantidad de publico potencial.

Se debe destacar que la importancia de las salastacsolamente vinculada a la muestra de
obras, sino que ademas a lo determinante queaesidbntar con espacios en donde los actores
y compafias se puedan desarrollar y juntar peadkate a compartir y debatir. Ademas de
tener espacios de creacion necesarios en el attalfeespacios de ensayo que sin tener que ser
exclusivos para el uso del arte teatral si de ldaepacion y acceso en base a organizaciones
cronolégicamente determinadas y responsables. émqurre hoy con las salas de teatro es que
al ser pocas no pueden entregar estos espacippgtinciales salas existentes en universidades,
municipalidades y/o instituciones de otro tipo tagg se abren a la entrega de estos espacios.
Significando en definitiva barreras para el adeoudebsarrollo del arte teatral de la cantidad de

compafiias y de entregar espacios de reunion ietoss

- Critica especializadda existencia de este elemento ayuda a la difugiducacion

de un publico y aporta a la constante superacidogartistas. Debe ser constructiva y trabajar

en relacion con los demés elementos.

Este dltimo elemento en el espectro local se puesdr que es casi nula, no existe critica
especializada en primer lugar. Tampoco hay pet&slis profesionales vinculados a las artes
gue generen columnas de critica, de analisis, seggria en relacion a las producciones locales
de obras. Si existe el apoyo en la difusion desboa elaboracion de comunicados de prensa de
parte de las mismas compafiias, existiendo conpesi objetividad. Lo existente son notas y
espacios entregados en el area de espectaculooqantienen una critica de gente adecuada
gue aporte verdaderamente al desarrollo de un newim teatral con la critica objetiva y
constructiva.

En conjunto estos factores se apoyan y sustentas aon otros para sostener un movimiento
teatral. Ademas apoyado de una comprometida GeSflidtural de parte de instituciones
particulares o gubernamentales vinculadas a velaelpdesarrollo del arte teatral que entre sus
politicas ademas esté en diversas maneras estipellagoyo. La Gestion Cultural en el area de
teatro al menos a estado demasiado vinculada @dagcion, lo cual a dejado de lado la parte
importante de la investigacion y en base a estizaeaportes y soluciones. El determinar los
problemas y plantear “remedios” y soluciones esajade los Gestores Culturales en relacion

con las autoridades y actores correspondientes.
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3.4 Analisis de la influencia y responsabilidadese las instituciones y actores de la escena
teatral portefia.

3.4.1 Consejo de la Cultura y las Artes.

El CNCA tiene entre sus politicas el apoyo, dedlarroreacion de nuevas audiencias y difusion
de las artes. En donde como principal mecanismapdgo existe el Fondart, el cual funciona
con modalidad de concurso, en donde propones ty®¢ns y “los mejores” son los que se
adjudican los premios para llevar a cabo su proyeatrelacion al arte y la cultura. En el &rea de
Teatro aln no existen politicas que ayuden a datarnayudas concretas para el desarrollo
nacional, regional ni local del teatro. En inicra8 de apoyo regional existe la creacion de
talleres de dramaturgia que ha sido uno de lasspo@aativas en pos del desarrollo teatral de la
region. Existen intensiones de generar mayor inogpectel area teatral de la region, habra que
esperar a que las politicas del teatro se termileelgenerar para concretar de manera mas
enérgica. El aporte del fondart no deja de serimpertante oportunidad para financiar los
proyectos teatrales (Revisar Capitulo Il, 2.4.19roPla necesidad de programas destinados al
desarrollo del arte, difusion y creaciones de awgies son necesarios y es este sentido que el
CNCA se debe manifestar responsable y de manergroamatida con el desarrollo del arte

teatral.

3.4.2 Municipalidad — GORE — CORE.

La influencia de estas instituciones centralesl @esarrollo de la region cuenta con sus propias
politicas donde se encuentra el aportar al detagoltural de la region, por ende de su capital
Valparaiso. La titulaciéon de la ciudad como Patrimnade la Humanidad y de Capital Cultural
de Chile significan un orgullo, pero a la vez unménsa responsabilidad que recae en estas
instituciones, en donde si el titulo de capitatunal fuese concursable, seria muy poco probable
gue resultaran acreedores de €l. En cambio cuaydque resaltar la importancia de la region se
lucen todos los titulos existentes y la evaluadéhdesarrollo de responsabilidades pareciera

que quedara en segundo plano.

3.4.3 Universidades

Las universidades en general debieran ser unipifaortante en el desarrollo del arte, la cultura
y el conocimiento en general, y esto en el are@aleo es escaso o casi nula tomando en cuenta
gue existen cuatro escuelas profesionales de teatrta region las cuales tienen distintas
condiciones como escuela. Pero que principalmenterspresentantes de casas de estudios
importantes en la regién, que debieran asumiblarés de estudios e investigaciones pertinentes

relacionadas al teatro y su desarrollo.
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El instituto DuocUc es una institucion privada gquesnta con poder de produccion y gestion
importante, genera actividades vinculadas al teainoo festivales de teatro, pero esta actividad
refleja principalmente un animo de generar markgepara la institucion ya que su compromiso
con la escena local teatral es practicamente Ewminguno de los festivales que produce esta
institucion hay cabida para compafiias regionalese yrioriza al contrario enormemente la
participacion y difusion de obras de Santiago dena®s de rostros de television. Es importante
destacar que DuocUc a realizado este pasado Veranersion IX del Festival de Teatro de
Vifia del Mar con dinero obtenido del Fondo NaciaaDesarrollo Regional correspondiente a
$20.000.000 y no hubo participacion de ninguna &iifg regional, y si bien la actividad fue
gratuita esta misma condicién provoca un contrapredte desarrollo de la actividad regional
debido a que se les hace muy dificil a Compafiizdde competir con rostros de TV y entradas
gratuitas, tomando en cuenta ademas las pocasydaksondiciones de las existentes. Se puede
apreciar desde este punto de vista una poca praciéupde DuocUC hacia el consistente
desarrollo del teatro regional, tomando en cuengailngresan cada afio alrededor de 90 alumnos
a sus aulas y que muchos de ellos se podrian disaen la region que su propia casa de
estudio ayudara a formar en torno al teatro.

Por otro lado existen las universidades dentraslgjlie figuran:

- Universidad del MarEsta Universidad presenta una historia de creatiual que
las demas escuelas de la region es con una airdtaestructura. El aporte de esta universidad
al medio teatral se ha limitado principalmente ar&acion de obras en conjunto con Profesores
y alumnos de la institucion. En el aporte inveshigay propuestas concretas en pos del
desarrollo de la actividad no se han manifestado bBa que también refleja un nulo aporte

institucional por asumir la responsabilidad comwversidad.

- Universidad de Valparaiso: La universidad se forigdalmente con una nula
existencia de infraestructura adecuada para albargas alumnos (en promedio 30 alumnos por
afno) los cuales gracias a constantes reclamos fest@tiones han logrado obtener un espacio
para instalar su escuela, la cual igualmente faegada en pésimo estado donde inclusive los
alumnos tuvieron que convivir con ratones entrectases. Esto refleja la irresponsabilidad de
una institucionalidad y su poco real compromiso sas alumnos. Debido a esto principalmente
es que sus alumnos y académicos han centrado stmaguen habilitar adecuadamente su
espacio para retomar mas adelante proyectos gemlcsentran en carpeta. Se debe dejar claro
que aqui no se critica la calidad de los académitage sus alumnos, sino que el compromiso
de la institucion que alberga a las respectivasiedss abiertas para recibir alumnos. El
compromiso de los alumnos y académicos existe sndpocrear instancias de desarrollo que
sean apoyadas por la institucionalidad centraadéniversidad. lgualmente se hace necesaria la
participacion de la carrera en la creacion de éspae discusion, de critica constructiva en vias
de generar proyectos que aporten a generar un at@tadecuado de soporte y de union con
otras escuelas y con otros actores de la escenal {@artefia. Tales espacios no se han dado tal

ves por el desgaste energético en habilitar sucespe desarrollo académico y ahi entra la
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responsabilidad del la institucion nuevamente prwesable en relacién a la investigacion y

estudios, generacion de proyectos, etc.

- Universidad de Playa Ancha: La historia de estaarsidad de playa ancha se ha
forjado de alguna manera distinta a las demasrearrea cual desde el principio e inclusive
antes de su apertura ya tenia una linea destinatereenir en la escena local portefia desde su
gestioén, asi lo reflejan los diplomados de Dranggduy Actuacion dictados durante los dos afios
anteriores a la creacion de la carrera. Esta esoegitra su quehacer y desarrollo en las bases
del teatro y de su ingerencia en la sociedad &fiigjlo en las actividades abiertas a la
comunidad teatral portefia con encuentros, talls®sjinarios y charlas. Y ahora con la que
promete ser el proyecto de una sala de alto nisieita a la comunidad teatral. contando con
este nivel de gestion y motivacion debieran insgtila union con las demas escuelas en formar
espacios en conjunto. Y que la sala se abra aaneagpncreto para la escena teatral portefia.
AUn asi se debe recalcar que no se generan irssateitrabajo conjunto entre las escuelas para
generar espacios de manera oficial. En este casestonsabilidad de generarlo debe nacer
principalmente desde las carreras y sus direcciene®njunto con los alumnos, y apelando a la
responsabilidad de la universidad con el desarddlta sociedad. Los espacios de investigacion
y fomento del arte se han relegado a planos secasdaes responsabilidad de carreras como la
de teatro el impulsar su reactivacion y asi tambigha Universidad apoyar las iniciativas que
signifiquen aportar al desarrollo espiritual e lie¢éual-cultural de una sociedad y no que sean
sus principales probleméticas el abrir nuevas @srsin realizar estudios, ni subir aranceles si

no se responde a verdaderas necesidades.
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3.5 Informe de conclusiones de entrevistas.

Este informe se desarrollo de acuerdo a entrevisidizadas a distintos personajes influyentes
del area teatral de Valparaiso, estas entrevistasren como método investigativo debido a la
poca informacién documentada del teatro portefimahcfdemds a raiz de estas entrevistas se
hace una seleccién de preguntas para generar simds desde la perspectiva de los
entrevistados. El sistema de preguntas fue abjedbregistro de entrevistas se encuentra en
anexo digital de este presente documento. Se haragbm el sistema de conclusiones de
respuestas basadas en el estudio de las obtemidas dntrevistados con el fin de acotar y de

mantener discrecion de las opiniones personaltssdmtrevistados

3.5.1 El listado de entrevistados es el siguiente:

* Amanda Lorca: Directora Carrera de Actuacion Tédeda Universidad de Valparaiso.

* Giullio Ferretto: Director Carrera de Teatro d&JRLA; Director Teatral; Gestor Cultural.

e Agustin Bermudez: Ex director carrera de Actuaci@atral de la Universidad del Mar;
Profesor de Historia, Actor y Director.

+ Aliki Constancio: Directora Carrera de Actuacion@esucUC; Actriz.

e Sidhartha Corvalan: Actor y Director Teatral, Disrcdel Colectivo Teatro Urbano PAT
Chile, Gestor y productor Cultural.

e Hilda Arevalo: Ex Directora Teatro Municipal de Yaraiso, Periodista, Gestora Cultural,
Consejera de Cultura, Coordinadora Cultural delddsur en Valparaiso.

e Cecilia Miranda: Coordinadora del Area de TeatloGCA, Actriz.

» Rodolfo Cepeda: Productor del Area de Teatro deC&NActor.

o Javier Pérez: Productor del departamento de Cuttarda Municipalidad de Valparaiso,
Magister en Historia del Arte.

» Victor Quiroga: Director Teatro Museo del TiterelyPayaso, Actor.

e George Casanova: Actor, Compafiia de Teatro El Badl.

» Danilo Llanos: Actor y Director Compafiia de TedteoPeste.

« Compafia La Impopuléarica: Cristina Alcaide, Camli@astillo, Alexandra Farias, Javiera
Valdivia, Actrices Tituladas de la UPLA.

» Arnaldo Berrios: Actor de ATEVA

* Vicente Baratini: Director Compafiia Las Mascaras.

e Omar Prasthan: Actor, Bailarin, Coredgrafo y DioecProfesor U. del Mar.

e Chila Navarro: Actriz Egresada U. de Chile sedegp¥eiso. Profesora de Teatro.

« Roberto Cabrera: Actor y Director, integrante CoiipaCITE.

* Flor Palacios: Actriz y Directora Escuela Teatraeion.

50



3.5.2 Conclusiones de Entrevistas.

. ¢Cual es su formacion profesional?

En general los entrevistados tienen una formadiéfesional vinculada al Teatro, como actores
0 actrices y con una larga trayectoria en la agina&l otro tanto se forma en disciplinas como
el periodismo y pedagogias, que a raiz de un gitenés por las artes se han vinculado con el

teatro en particular. Ya sea como gestores, acyal@gctores.

. ¢Cual es la influencia de las escuelas de teati@region?

La oferta de escuelas en la region genera la poofEg&zacion del arte teatral en la region, pero
ademas satura de actores un ambiente que no geueha alternativa laboral en torno al teatro
y las universidades en general no se han hechonegples de habilitar espacios. Por otro lado
existe segun algunos el fendmeno de apertura dietea por grupos que se vayan creando por
alumnos egresados o estudiantes de teatro, pemadpieda la sensacion de que en general, tal
vez por el “poco tiempo” que llevan las escuelashan generado hasta el momento un impacto
importante en la escena teatral portefia. Hay unsas@#n generalizada de individualismo de
parte de las escuelas que se hace evidente algtio ea instancia que retna a las escuelas para
generar proyectos, estudios, o discusiones comjuBtageneral existe un animo de esperar que
los nuevos actores se logren concientizar de takraaque de una vez por todas se aproveche la

multi-linealidad de las escuelas.

. ¢Cual es la influencia de la creacion del CNCA jnstauracion en la Ciudad?

La respuesta generalizada hacia la influencia 88L& en el area de teatro local es nula. Hay
una sensacion de poco compromiso de parte detlaudgisnalidad con el arte teatral. Mientras
un par de personas hacen un “mea culpa” refiri@ndogue la poca cohesion de los actores
portefios y las bajas iniciativas de propuestas NCA tampoco se ha hecho palpable. El
Consejo si existe como oportunidad que no ha dadosf significativos para el desarrollo del
Teatro regional, sino que mas bien se siente aleggaphclusive en algunos casos contrario al
desarrollo local al importar obras masivas y gtatugue no hacen mas que hacer un flaco favor
a las compariias que se esfuerzan todo el afio putemea la creacion de obras a flote con
precios bajos que ayudan a cubrir gastos minim®&ré& en general que se debieran dejar las
politicas de marketing del consejo y ocupar pagtesbs recursos en programas para potenciar
la creacion de un movimiento teatral, apoyo de cid@ade infraestructura, programas de

capacitacion y creacion de audiencias por media dducacion.
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. ¢Cual es la influencia del Sindicato de Trabajexi®eatrales?

Existe la opinion generalizada de que este no tiamguna influencia en el medio y menos en el
desarrollo del teatro de la Ciudad. El sindicatantlo recién se formdé lograba convocar a
personas y generar y debatir ideas y problematess, hoy no tiene el peso que debiera tener, y
eso refleja la poca unibn nuevamente de los actgedenos, los cuales trabajan
individualizados en sus montajes y trabajos, juhdda solamente para generar ayudas cuando

algun actor esta con problemas de salud.

. ¢ Cuales son las principales problematicas del @ @atrtefio hoy en dia?

La respuesta generalizada es la falta de salasatte tebidamente equipadas y gestionadas. Por
otro lado aparecen opiniones dirigidas a la fakairterés de parte del publico que se vé
vinculada a la falta de espacios. La individualidadas compafiias y de las escuelas y la falta de
politicas de parte del gobierno para apoyar elrddfa del teatro. Estas son las principales

probleméticas identificadas por los entrevistados.

. ¢Segun su opinion existe o ha existido un moviroitgdtral en el puerto?

La respuesta generalizada es que existi6 un mavimieatral con ATEVA y luego con Juan
Edmundo Gonzélez, pero que hoy y desde hace madiugsno se podria hablar de la existencia
de un movimiento, pese a que si de una actividamlaleconstante de parte de las compafias.
Hay elementos que podrian activar un verdaderomewto, solo falta que se logren mezclar y

funcionar coercitivamente

3.6 Andlisis DAFO

Un esquema de estudio que puede almacenar de odenada la situacion teatral actual es el
analisis de Debilidades, Amenazas, Fortalezas yrtOpidades. Este esquema se realizé en
relacibn a las opiniones generalizadas de los wastaglos y de otras identificadas por el

investigador.

A).- Debilidades

»  Se identifican como estas la falta de cohesioredasrcompafiias y escuelas de la Region.

»  Deficiencia en el aporte concreto de instituciothegobierno encargadas del desarrollo de
la actividad artistica en relacion al teatro. Diefas asi el CNCA y el area de Teatro, Area
de Cultura de la Municipalidad, asi también del ®OQRCORE.

»  La casi nula existencia de salas de teatro adesuadaicamente y ubicadas en lugares

accesibles facilmente por el publico.
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YV Vv

Baja existencia de dramaturgos locales.

Falta de iniciativas de parte de las universidgues la investigacion y proposicion de
soluciones.

Falta de critica teatral en la region.

La falta de politicas para el teatro.

B).- Amenazas:

>

>

>

>

Claramente una gran amenaza es la pérdida de @ud#isido a la proliferacion de la
industria del cine y el DVD. Lo que hace que elre pierda de cierta manera una gran
parte del publico especulativo.

La crisis econdmica actual también genera un pentoontra de manera que reducen los
ingresos de algunas personas los hacen priorizasusnnecesidades optando por las
béasicas.

El poco interés de las autoridades por apoyaniamiivas para el desarrollo del teatro en
la region y particularmente de la ciudad. En cuantoiciativas independientes y generar
respaldo y apoyo de gestidén en conjunto con prisado

La importacidn de super producciones teatralegastnos televisivos y gratuitos.

C).- Fortalezas:

YV V V V

La cantidad de compafiias y actores en la ciudadegion.

La existencia y potencial aporte de las escueldsaim.

La cartelera local de obras que se producen cama af

El potencial publico existente en la gran cantidkied universidades, de colegios, de

empresas, etc.

D).- Oportunidades:

La existencia de la sede del CNCA en la ciudad izapla cercania a las autoridades
competentes para el desarrollo e implementacidlagigoliticas para el desarrollo en la
region del teatro.

La existencia de lugares que con algo de inversigestion se podrian habilitar para crear
un circuito de salas de teatro. El ejemplo son daknes con los que cuentan las
universidades como el Aula Magna de la UV y de UNMIFBdemas del cine Condell y
Cine Prat.

Los titulos de Patrimonio de la Humanidad y Cagitaltural de Chile no son menores a
pesar de que no exista real conciencia de expdstdd manera concreta.

La infinidad de medios tecnolégicos de comunicacgire siendo bien utilizados pueden

estar al servicio directo de un levantamiento &katr
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»  Asi como en algin momento el radioteatro result@ maptar publico hoy en dia las
telenovelas o series pueden servir también siilseantestratégicamente.

»  La existencia de carreras que son complementablesekcteatro de manera directa y
estratégica como: Gestibn en Turismo y Cultura,eCi@omunicacién Audiovisual,

Pedagogias, Sociologia, Antropologia.

3.7 Propuesta de acciones de mejora.

A lo largo de este capitulo se han podido idergifiprobleméaticas de distinto orden y de manera
general se puede decir también que existe un pateteatral en Valparaiso enorme, hay
elementos que si funcionaran de manera conjuntargaamente podrian generar la activacion
positiva de un movimiento teatral. Es relacionade @sto y por la importancia que creo
significa el teatro y su ingerencia en el desasrdik una sociedad es que realizo un listado de
propuesta que sirvan como guia para quienes gespteen el desarrollo teatral y poder generar
incentivo para desarrollar las propuestas expuedtaparte de las Universidades u otras
instituciones como el CNCA.

El listado de propuestas tiene que ver con propsesitratégicas y propuestas operativas.

3.7.1 Propuestas Estratégicas

+ La ciudad de Valparaiso cuenta con los titulos ateirRonio de la Humanidad y Capital
Cultural de Chile, lo cual representa una llamatiferta para millones de personas en el
mundo como destino turistico cultural, lo que avéz genera empleos e ingresos
importantes para la ciudad. La existencia de erapragisticas son grandes beneficiados
con esto, junto con las autoridades de gobierra exgion. La asociacion estratégica con
estas entidades generaria mayor empleo para loesgt compafias locales. El incentivo
a hacer obras que hablen de Valparaiso, que tangénguaje propio de la ciudad. Son
atractivos que pueden generar una mayor actividad ympacto econémico importante
gue incentivaria a los privados a participar.

% La vinculacion de las escuelas de la region erotarimiciativas conjuntas se hace cada
vez mas necesaria. El lograrlo pasaria por creafaiivas particulares presentadas
parceladamente a las instituciones, por medio dent@ que sirva como plataforma de
desarrollo teatral (Que no existe), o por el enteegnamental del CNCA por medio del
area de Teatro. La reunion y creacion de politcaguntas, junto con acuerdos en pos del
desarrollo conjunto.

% Generar propuestas de intercambio cultural por ongeli teatro a través de la plataforma
que brinda la Red Cultural del Mercosur en Chilla xreacién de un festival de teatro
Mercosur en Valparaiso.

« Generar redes de trabajo entre carreras univéasitajue se relacionen desde sus

disciplinas con el teatro. Como por ejemplo lasrezas de Teatro con: Gestidn en
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Turismo y Cultura, Cine y Audiovisual, PsicologPedagogias Humanistas, Antropologia,
Arquitectura, Musica y Disefio. Con el animo de genatercambio de conocimientos y

potenciarse desde cada area en la creacion decfysye

3.7.2 Propuestas Operativas.

®
0'0

O
0'0

0
0'0

La creacion de una entidad que retna y organiodastlos actores de la escena teatral de
la ciudad y se proyecte a nivel regional, llAmegeras, directores, dramaturgos, criticos,
duefios de salas, gestores, técnicos, disefaddoesUma Corporacion que sirva de
plataforma para gestionar proyectos conjuntos y gearepresentante local a nivel
nacional. Teniendo como objetivos principales id@aoyectos, asesorar proyectos,
gestionar proyectos, gestionar espacios de creacidifusion, discusion 'y
perfeccionamiento del arte teatral;, crear redesatégficas con instituciones regionales,
nacionales e internacionales con el fin de haderdambios teatrales y culturales en torno
al teatro regional y mundial; incentivar la creact® politicas y renovacion de estas en el
tiempo.

La realizacion de diagnosticos se hace necesarida yrealizacion de estudios
imprescindible para la realizacién de proyectoa foma de decisiones, es por esto que se
debieran realizar estudios de intereses del pubBpeculativo. Para asi generar planes de
incentivo y de captacion de publico constante patitble para autoridades, compafiias y
guien se interese en el tema.

Estudio econémico del impacto a nivel nacionalal@dtividad teatral y compararla con
situaciones idénticas a nivel internacional. Confiel de crear bases de desarrollo
econdémico en torno al arte teatral para generaycapte privados y un desarrollo
sustentable.

Incentivo para la agilizacion de la investigacidgnrelacién a la creacion dramaturgica
desde la escena local.

La informacién generalmente se hace escasa y @osale la informacién es poder, de
decision, de acceso, de infinidad de oportunidaBespor esto que la creacion de una
plataforma virtual que sirva de conexion y actwaian se hace necesaria. Ademas de
generar espacio de difusion, informacion, publi@aae obras y documentos, noticias del
mundo cultural y teatral, una revista virtual.

Crear politicas de publico, creacion concreta akesgias en base a estudios del publico

existente y sus motivaciones y también del puldgmeculativo y potencial.
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CONCLUSIONES

La investigacion nace de los cuestionamientos: l;€uél analisis de los principales ejes de un
movimiento teatral en Valparaiso determinados pms Actores, Dramaturgos, Publico,
Infraestructura y Criticos?, ¢ Cuales son las prosilicas del teatro en Valparaiso? Y ¢ Cudl es la

situacion actual de la escena teatral en Valpataiso

De esta manera el trabajo realizado generé ressuest donde la determinacién de los
principales ejes necesarios para la existenciandsmavimiento teatral en Valparaiso resultan
existir en distintos niveles de satisfaccion resolgdo una falta de Gestiébn Cultural como
principal pilar para el desarrollo del arte teayrale la generacion del un movimiento en torno a
este, aparece falencia de investigaciones en #tne elementos necesarios que determinen la
creacion o sustentacion de ellos por medio de laatade decisiones basadas en las
investigaciones y diagnosticos para la generaciénsaluciones solidas y responsables de

Gestion.

Las problematicas encontradas responden a unaorelasportante con el analisis de los ejes
principales. Determinando como principal problerdtia falta de desarrollo en las areas de
infraestructura, publico y dramaturgia. Dejandackmo que en todos los ejes existen elementos
que vale la pena apoyarlos y direccionar el podergdstion necesario para el realce y

solidificacion de estos.

En definitiva la situacion actual de la escenarabqiortefia responde a una perdida del trabajo
cohesionado que permita aunar los elementos negepara un movimiento teatral tomando en
cuenta la existencia aunque sea minima de todo®jéss en la ciudad. Es aqui donde se
determina la mayor falencia que esté relacionadeetdrea de la Gestion Cultural la cual debe
tomar un rol protagonico en tareas como la invast@n y Diagnéstico Critico direccionado a la
creacion de soluciones; La generacion de politiéasuladas a la creacion y educacion de
publicos; La investigacion y aplicacion de métodog generen la conclusion de politicas de
apoyo del gobierno en el desarrollo concreto decsmhes o apoyo al desarrollo de la actividad
teatral; La Gestacion de una organizacion respémsi#b los factores del desarrollo del arte
teatral y Gestar en relacion a la union de insbnadidades que debieran ser determinantes en el
desarrollo del arte Teatral en la region como esgb de las universidades en general y de las
gue cuentan con carreras de Teatro principalmentaocinstitucion responsable de los

profesionales que esta formando.
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La realizaciéon de esta investigacion logro en mivpcar una determinacion fundamental que
implica el desarrollo profesional y responsableud@ actividad y una Carrera Profesional,
(valga la redundancia) mas aun una que implicarasponsable relacion tan cercana con el
desarrollo social, espiritual e intelectual dells@mano como es la de Gestion Cultural (Gestién
en Turismo y Cultura), por significar mas que uadorctor cultural, mas que un activista, sino
gue una persona que debe contar con una indispergabion critica al momento de abordar el
desarrollo sus trabajos por la significancia dexdeza, de avance que significan. El teatro es un
area artistica que acoge a un sinfin de manifestesiartisticas y tiene la particularidad de
utilizarlas como herramientas de comunicacion.rtél ya la cultura es el medio mas infalible de
lograr un desarrollo social de magnitudes impresites y por ende si no se toma conciencia de
esto nunca Chile, ni Valparaiso podran encamindesechamente en la senda del desarrollo
sustentable y apoyado en sus propios pies. Sitmseconciencia de que Valparaiso cuenta con
los mencionados una y otra vez titulos de Patrimaolei la Humanidad y Capital Cultural de
Chile los que realzan el nombre de la ciudad ea &dnundo, y resulta paraddjico que en esta
ciudad tan importante no se generen los espacioestindibles para creacidén y desarrollo de
las artes en general y asi también de toda maaifést cultural en donde los esfuerzos de las
autoridades debieran estar dirigidos a la sustiidizdb de las actividades artistico-culturales
para incentivar el aporte de la empresa privadaajueeneficiada se ve con el desarrollo de una
sociedad generando conjuntamente el desarroll@ dallicacién de la ciudadania en pos del
caracter cultural de la ciudad y su importancieagdendencia que aun sin ser establemente una
localidad Cultural con todas sus letras, tiene teldaotencial necesario, y es ahi donde la labor
del Gestor Turistico Cultural debe ser implacablew aporte, ya sea con estudios, diagndsticos

y generacion de proyectos responsables.

El principal objetivo de este trabajo ademas dkzagda investigacion y Diagnostico Critico ha
sido dejar un trabajo que sirva de referencia pedionde su publicacion como documento de
consulta al ser el primero, o uno de los pocosajosbde esta naturaleza en torno al arte teatral
en la ciudad. Asi también sirva de referente paitardis investigaciones y aportes de soluciones
probleméticas identificadas, las cuales se comarngrtontamente en Proyectos de impacto sélido

en el desarrollo de la ciudad y del pais entero.
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PROPOSICION DE FUTURAS INVESTIGACIONES O PROYECTOS

La realizacién de este trabajo busca principalmgaterar nuevas investigaciones en torno a las
artes, ya sean vinculadas al desarrollo de estiad@nia como de cualquier otra y la sociedad en
total. Asi nace un pequefio listado de propuestas, principalmente el trabajo busca generar
inquietudes propias para el desarrollo y princigaite la generacion de preguntas y mas

preguntas.

Estudio de politicas teatrales en las principalegitales del arte en el mundo. Léase

Argentina, Francia, Italia, Alemania, etc.

Estudio Critico de implementacién de politicas Taas en Chile y la Region de Valparaiso

que vinculen los entes gubernamentales e incerndiy@ivados.

Formulacion de proyecto de Post Grados en Gesgatrdl y Gestion en otras artes.

Estudio de investigacion de principales Festivatetheroamérica.

Formulacién de un modelo de gestion para un Féstigeoamericano en Valparaiso.

Estudio y propuesta de politicas para el fomentpluddico y educacion en torno al teatro.

Formulacién de un modelo de Gestidn Teatral virdmla una institucion determinada

publica o privada.

Estudio de investigacion del Arte Teatral y suueficia en el desarrollo de una sociedad.

Tomando como referencia la ciudad de Valparaiso.
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ANEXOS

Una metodologia que resulté importante para elrd@kade la investigacion y recoleccion de
informacion y opiniones fue el sistema de entragistCon el resultado de estas se logro
recopilar informacion no publicada y ademas saoaclasiones de opiniones con respecto a

temas de importancia para determinar la situac@mabdel teatro en Valparaiso.

Listado de preguntas de entrevistas. Destinadastofgs, Directores de Carrera y Actores y

Directores.

1) ¢Cudl ha sido su formacion profesional? (General)

2) ¢Cual es su experiencia y quienes han sido inftegean su carrera? (Actores y
Directores)

3) ¢Como se forma la escuela y cual es su linea lo@afa(Directores Carrera)

4) Tu perteneces a una Cia. ¢ Cémo se formo estd gxaa linea de trabajo? En
cuanto a tematicas, estilo, etc (Actores y Direxspr

5) ¢ Cuales cree que son los elementos esencialegymexista un movimiento
teatral? (General)

6) ¢ Existe de tu parte y como organizacion un ambate, o un interés de este,
hacia el desarrollo del teatro porteiio? (General)

7) ¢Cuales crees que son los factores influyentesaeos para la creacion de un
movimiento teatral? (General)

8) ¢En que medida ve reflejado en Valparaiso actaealsu historia los cinco ejes
necesarios para un movimiento teatral; Actoresrgdores, Dramaturgia,
Publico, Infraestructura y Critica? (General)

9) ¢Cudl sientes a sido la influencia del CNCA en eflimteatral local? (General)

10)¢,De que manera cree que a influido en el medid l@egaricion de las escuelas
profesionales? (General)

11)¢Con respecto a lo anterior, usted cree que existaovimiento teatral en

Valparaiso? (General)
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12)¢ Cudl a sido o debiera ser su aporte para generantener el desarrollo local

del teatro? (General)
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