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RESUMEN

El motivo principal de la tesis fue dejar un legado por escrito de diez
estudios de solo en base a ritmos provenientes de la musica
latinoamericana, a jovenes y adultos que practican el lenguaje de la
bateria. El trabajo abarc6 desde el contexto histérico en el que cada estilo
se fue desarrollando hasta comprender de mejor manera la singularidad
de cada uno. ElI material compuesto se rigi6 por medio de la
independencia de pies, motivo principal de los diversos estilos aca
presentados; para ello se expusieron ejercicios basicos de disociacion, se
presentaron los estilos a desarrollar y se trabajaron los estudios de solos
con la finalidad de aumentar el vocabulario del ejecutante, ademas de

otorgar herramientas nuevas de expresion.

Objetivo general:

- Buscar el desarrollo de la independencia de las extremidades por medio
de estudios basados en ostinatos compuestos en base a estilos de
musica latinoamericana.

Objetivos especificos:

- Recopilar informacién sobre estilos de musica latinoamericana, su lugar

de origen, exponentes mas importantes y lenguaje a ocupar.

- Crear estudios de solo para los diferentes estilos de musica

latinoamericana aca propuestos.

- Plantear metodologias para el estudio de la independencia y su posterior

desarrollo en los diez estudios aca presentados.

- Promover el conocimiento de la musica latinoamericana, sus raices y la

forma en que enriquecen la cultura del continente latinoamericano.



INTRODUCCION

Como estudiante de bateria y percusion siempre existid, a través de los
afos, una busqueda ante nuevas posibilidades, tanto técnicas como
estilisticas. Thomas Lang, Marco Minnemann, Virgil Donati y Horacio “el
negro” Hernandez son ejemplos de bateristas que trabajan la
independencia ritmica, lo cual consiste en que cada extremidad del
cuerpo sea una voz libre. Tiempo después el interés por conocer nuevos
lenguajes ritmicos convergié hacia un taller de percusion afro, en el cual
se aprendieron ritmos provenientes de paises como Burkina Faso y
Senegal, ademas de la posibilidad de conocer a uno de sus exponentes

mas importantes a nivel mundial: Mamady Keita.

Este tiempo de busqueda y conocimiento, provocd el pensamiento de
una tesis que mezcle la independencia que permite la bateria, con
elementos de percusion, y que ademas tuviese el formato de estudios de
solo, similar al libro “The advance funk studios” de Rick Latham; material
indispensable para introducirse en el estilo funk. Es por eso que la tesis
se titula: “Diez estudios de solo de ritmos de musica latinoamericana,
aplicados a la bateria en base a ostinatos en los pies”, para que los
intereses creados se vieran reflejados en este trabajo y también para

ampliar el repertorio bateristico con musica de este lugar del mundo.

Se escogen diez estilos de musica representativa de diez naciones
entre Centro y Sudamérica, para abarcar el maximo de territorio posible, y
asi de esta manera lograr una imagen mas clara del mapa sonoro
existente en esta regién, ademas de como la musica practicada muté de

pais en pais.

El trabajo de la independencia es un tema que se trata con sutileza por
la sencilla razén que lleva un tiempo dominarla. Cada estilo aca
presentado tiene un lenguaje particular, su cddigo que lo diferencia de los
demas; en resumen su esencia. Todo esto tiene directa relacién con su

correspondiente ostinato a trabajar; para ello se presentan ideas y



consejos que puedan llevar al baterista a desenvolverse de mejor manera
en el trabajo de la independencia y asi obtener los resultados esperados
del manejo de los estilos, técnica aplicada a la disociacion, y

particularmente entre las extremidades superiores e inferiores.

Basicamente todo el trasfondo técnico que conlleva esto, busca
entregar un material al docente y a los alumnos que no se encuentra
facilmente (estilos variados de musica latinoamericana) y menos en
formato de “estudios de solo”. Se espera con esto contribuir de manera
optima al desarrollo de futuros musicos y principalmente al bibliotecario de
estudios para bateristas de estas latitudes de América del sur y el Caribe,

y por qué no, de las mas lejanas.



CAPITULO |
BREVE HISTORIA DE LATINOAMERICA

Espafa y Portugal; paises multiculturales que desde épocas anteriores
al descubrimiento de Ameérica, fueron polo de desarrollo de diversas
tendencias y manifestaciones, en las cuales una de ellas era la de indole
musical. Etnias de origen arabe, del norte de Africa, gitanas, judias y
cristianas influyeron en la region ibérica, tanto en la adopcién de
instrumentos musicales, formas de cantar, manejo de la improvisacién y

formatos de composicion.

Lo anteriormente mencionado tuvo repercusion en las tradiciones de los
pueblos originarios del tercer mundo (mezcla entre elementos autéctonos
de América y aléctonos de Asia y Polinesia) a través del descubrimiento
mismo de América; con lo cual el continente empezd a definir su identidad
cultural y musical. Esto lo corrobora Francisco Morales Padrén (1975: 11)

en el siguiente enunciado:

“Algunos elementos culturales se originaron en América, otros llegaron de
fuera; y todos, desarrolldandose localmente dentro de circunstancias
especiales y bajo diversos estimulos, ocasionaron los complejos

culturales americanos”.

A esto se debe agregar el arribo de los esclavos africanos traidos
directamente por los comerciantes europeos, que ampliaron
profundamente el desarrollo de la musica en América inserta previamente
gracias a la influencia espafola/portuguesa. Los africanos aportaron con
ritmos e instrumentos para que se concretara la definitiva fusién sincrética

de estas diversas culturas.

! Morales Padron, F (1975) Manual de Historia Universal, Historia General de
América (p. 11) Espana



Estos factores fueron los que contribuyeron a la evolucion primigenia

de la musica latinoamericana como actualmente la conocemos?.

Etimologia de latino

El significado de la palabra “latino” no viene precisamente de América.
El latin era la lengua de los romanos, antes de que Roma fuese el imperio
que conquistd el Mediterraneo. Esta es una lengua muerta, y de ella
derivaron otras tales como el italiano, el francés, espafol, entre otras. Los
paises europeos que hablaban lenguas no latinas, empezaron a llamar
latinos a quienes las hablaran; por ende quien tuviese como lengua madre

el idioma espafiol, portugués o francés, se les llamaria latino.

Con el arribo de Cristobal Colon a las “Indias occidentales” (territorio de
Centroamérica que contempla las actuales islas del Caribe) la presencia
colonial de Espana y Portugal no se hizo esperar; y como ellos son los
descendientes directos del latin, que vinieron a evangelizar desde Europa

hacia el nuevo mundo, se heredd el nombre de latino.

Etimologia de americano

Existen varias teorias sobre el nacimiento de la palabra América. La
mas conocida tiene relacion con el navegante y cartografo italiano
Américo Vespucio. Una de las resenas de sus viajes (llamados “cartas”) y
una en particular que llevaba por titulo “Mundus Novus”, que provocaron
una revolucion sin precedentes en el modo de contemplar el Cosmos,?
llegé a las manos del cartégrafo aleman Martin Waldseemdiller, quien
estaba encargado de redactar una nueva edicién latina de la “Geografia

de Ptolomeo”.

? http://www.buenastareas.com/ensayos/Historia-De-La-Musica-
Latinoamericana/4076326.html

3 Zweig, S (1931) Américo Vespucio, La Historia de un error historico (p. 16)
Espana



Waldseemuller junto al gedgrafo Mathias Ringmann fueron los
encargados de emplear el nombre de América en un mapa publicado en
Nuremberg en 1507 titulado “Universalis Cosmographia”, el cual muestra
por primera vez al continente americano separado de Asia. Esta es la
primera impresion de un mapa que contenia datos geograficos revelados

por Américo Vespucio.

La otra teoria existente sobre el verdadero origen de la palabra América
proviene de “amerrique”; voz de un dialecto nativo de las cordilleras
centrales de Nicaragua. En este idioma, amerrique significa “la tierra
donde sopla el viento”, y es la denominacion a una region montafiosa de
la provincia de Chontales. De este sector se extraia oro, y es muy
probable que Coldn, al arribar a tierra firme, recogiera informacion sobre
las riquezas existentes en esa zona. Por cosas desconocidas el nombre
pasé a ser aplicado a una parte y después a toda la zona que ahora

llamamos América.

Definicion de Latinoameérica

La real academia espanola de la lengua (RAE) define a Latinoamérica

de la siguiente manera:

“Nombre que engloba el conjunto de paises del continente americano en
los que se hablan lenguas derivadas del latin (espariol, portugués y

francés), en oposicién a la América de habla inglesa”.*

El término de Latinoamérica o América latina fue utilizado por primera
vez en Paris en 1856 en una conferencia del fildsofo chileno Francisco
Bilbao Barquin; el cual, bajo este concepto, incluye a México y América
Central al territorio Sudamericano. Ese mismo ano el escritor
colombiano José Maria Torres Caicedo menciona el término en su

poema “Las dos Américas’.

* http://lema.rae.es/dpd/?key=latinoamerica



Latinoamérica o América latina existe desde hace mas de 35.000 afos
antes de Cristo (periodo Paleolitico), momento en que el hombre entrd por
primera vez en el continente americano por el estrecho de Bering® y en el
cual la evolucion de su pueblo desde el nomadismo hasta el sedentarismo
los llevd a conformar, durante la época precolombina, imperios tales como
el Azteca, Tolteca, Maya e Inca®. En 1492 estas tierras fueron colonizadas
por las expediciones europeas, las cuales se mezclaron con el indio o
nativo y en ciertos sectores se les integré el negro, que fue traido en
grandes grupos desde el continente africano, y que desempefiaba
trabajos muy variados como esclavo en la zona del Caribe y el Brasil. Los
conquistadores explotaron y maltrataron a los nativos, criollos, mestizos y
esclavos africanos en busqueda de riquezas por 300 afos, pero no fue
sino hasta la “revolucion haitiana” (primera en América que empezo con el
proceso de emancipacion) que las naciones se separaron definitivamente
de Espafa, Portugal y Francia (en menor grado) para comenzar su vida

independiente.

Latinoamérica es un continente con identidad propia, con un idioma
espanol genérico y de raza poliétnica, con un apego a la tierra como
elemento de vida y rica tanto en su ecosistema como en su biodiversidad.
Con su descubrimiento se inici6 el mundo moderno y su vertiginoso
crecimiento busca consolidarlo como polo de desarrollo tanto econdmico
como intelectual, en pro del progreso y la prosperidad de los pueblos de

este lugar del mundo.

Los paises que conforman en orden alfabético el territorio
latinoamericano son: Argentina, Belice, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Costa Rica, Cuba, Republica Dominicana, Ecuador, El Salvador,
Guatemala, Guayana Francesa, Haiti, Honduras, México, Nicaragua,

Panama, Paraguay, Peru, Puerto Rico, Uruguay y Venezuela.

> Bethell, L (1990) Historia de América Latina, tomo 1 (p. 7) Espaiia
Swww.xexus.com.co/modules.php?op=modload&name=Sections&file=index&req
=viewarticle&artid=30&page=1



CAPITULO I
MUSICA LATINOAMERICANA

El termino de musica latinoamericana o musica latina engloba, a
grandes rasgos, a la musica y ritmos provenientes de América Latina y el
Caribe. Ya popularmente se utilizé en Estados Unidos por la década de
1950 para hacer la diferenciacién entre los estilos afroamericanos de los
afrolatinoamericanos. Independiente de la vertiente musical, el elemento
unificador es el lenguaje latino; predominantemente el espafol y el
portugués. Dato a considerar es que el concepto de musica latina también

se extiende a la musica proveniente de Espafia y ocasionalmente a Italia.

La musica latina es, en esencia, en idioma espanol, pero esto no difiere
de manera estricta los estilos ni tendencias; es por esto que se
recomienda el término “musica de América latina” para englobar a todos
los sectores y todos Ilos estios nacidos de la herencia

europeal/africanal/indigena.

Latinoamérica y su musica autdéctona

Los pueblos de la América precolombina fabricaron instrumentos en su
forma mas primitiva, las cuales con el paso de miles de afios mutaron
hasta la forma y sonido que hoy conocemos. Aunque no hay registro
alguno de la musica que crearon, si hay escritos de colonizadores
espafioles, aseverando la existencia de una practica musical, en que la
notacion musical era inexistente y la estructura melddica basicamente

pentatdnica’.

Si bien es cierto el ritmo y la percusion es una manifestacion propia de
la raza negra, que aportd en el crecimiento del folklore latinoamericano
(sobre todo acompafando a manifestaciones dancisticas) no es menos

cierto que los precolombinos ya habian logrado adelantos en la danza

7 http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/16682/1/historia_musica.pdf



como para poderlos comparar, quizd con ventaja, con las propias
expresiones de los negros. Esto se extiende para los instrumentos de
percusion. Un par de ejemplos sobre la concepcion y elaboracién de un
instrumento de percusion en el norte y el sur de América Latina son el

Huehuetl (tambor vertical) y el Kultran.

El “huehuetl”, que significa tambor en lenguaje nahuatl, es un simbolo de sabiduria
para los pueblos precolombinos del México antiguo. El Huehuetl es un tambor de
madera, de forma vertical, generalmente decorado con bellas representaciones
simbélicas. Su membrana ubicada en la parte superior, se cubria con pieles de venado
o jaguar. El Huehuetl puede ser de diversos tamarios, llevando el nombre de

panhuehuetl y tlapanhuehuetl.

El kultran o cultran representa en la cosmovision mapuche la mitad del universo o del
mundo en su forma semi esférica; en el parche se encuentran representados los cuatro
puntos cardinales, que son los poderes omnipotentes de Ngnechen dominador del
universo. Se trata de un timbal de madera hecho de un gran cuenco elaborado a partir

del tronco de un arbol de poder que representa a la tierra.



Esta consideracidon adquiere importancia cuando se dice que América
en su totalidad vive de una musica heredada. El gen ritmico y el amor por
la percusion proviene no solo de la raza negra sino de fuentes anteriores
que inventaron la mayoria de los instrumentos de percusién y que
practicaron las mas variadas formas de danza; herencia de nuestros
indigenas que vienen circulando por siglos, que brotan franca y
espontaneamente con la llegada de los esclavos negros, mezclas de
sangres indigenas y negras que se van a integrar a otras mezclas que
también traen sentidos y sentimientos de amor por la danza y la
percusion, la de los espanoles que precisamente durante la época de la
conquista alcanzaron el mas desarrollado sentido de la polirritmia en

Europa.

Son muchas las ideas sobre la percusion primitiva, sobre el uso y su
evolucion que naturalmente se acoplaron a los grados de desarrollo
social, religioso y musical. La gran diferencia entre la época precolombina
y nuestros tiempos es que los instrumentos de esa época eran
completamente artesanales 6sea hechos a manos o utilizaban algunas

partes de los animales dandole un uso instrumental.

Todo lo expuesto sirve para ratificar que los indigenas habian llegado ya
a culminaciones en cuanto a la expresién artistica por medio de la
percusion y la danza, antes de que lo lograra la cultura Occidental, a

excepcion de la danza en Grecia®.

Presencia africana en Latinoamérica

América presencido durante el siglo XVI el arribo de comerciantes
provenientes de Espaina, Inglaterra, Holanda, Francia, Portugal. Junto a
ellos vinieron esclavos nativos de Africa occidental para trabajar tanto en
las minas, plantacion de azucar y algodén, ademas de ser empleados

domeésticos de las casas coloniales. Mediante la musica y danza de indole

¥ www.banrepcultural.org/blaavirtual/antropologia/musicprec/musicprec22a.htm



religiosa, los esclavos africanos se aferraron a una vida de explotacion.
Esta manifestacion de libertad se convirtié en una marca imborrable de
las culturas latinoamericanas, y que junto al legado musical de colonos
hispanos, mas los ritos de pueblos originarios nacientes en estas

latitudes, son el patrimonio folklérico de cada pais.

La presencia de esclavos africanos fue numerosa en paises como Cuba
(35%), Haiti (100%), Republica Dominicana (59.3%), Panama (48.3%),
Brasil (46.3%) y Colombia (32.8%). En algunos paises de Centro y
Sudamérica el porcentaje de esclavos no sobrepasé el 7 % de la
poblacién total; tal es el caso de Guatemala (0.6%), Puerto Rico (1.8%),
Peru (6.8%), Chile (1%), Argentina (0.5%) y Uruguay (6%).

Han pasado cerca de dos siglos desde la abolicién total de la esclavitud
en todo el continente americano y aunque nunca se les ha dado el
reconocimiento correspondiente, los esclavos que llegaron de Africa
constituyen un componente relevante en la identidad nacional vy
americana, sobre todo en la colaboracibn a los procesos de

independencia del colonialismo®.

Cultura africana en Latinoamérica

La cultura africana esta presente en todas las sociedades en que en
mayor o menor medida hubo esclavos africanos. Esto se manifiesta en las
diversas actividades y organizaciones sociales como son la religion, la
cocina, la musica, el folklore, y que son mantenidas por los descendientes

de estos mismos en América latina y el Caribe.

En lo que tiene relacion a lo estrictamente musical, las manifestaciones
de esta indole tuvieron reconocimiento no por medio de la abolicion de la
esclavitud y su supuesta integracion cultural con los grupos dominadores,

mas bien por los grupos anticolonialistas que vieron en la musica (también

? http://www.lacult.org/docc/oralidad_08 90-92-presencia-africana.pdf
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en la religién) un medio evidente de expresion y de relevancia en el

desarrollo de los pueblos.

De ahi en mas, los ritmos e instrumentos africanos se mezclaron con los
hispanicos e indigenas para asi dar forma al folklore latinoamericano tal y

CcOMmo se conoce.

Musica africana en Latinoamérica

Africa es un continente heterogéneo que alberga infinidad de
manifestaciones culturales y cada una de ellas tiene variados tipos de
musica: de ritual, profana, cantos de trabajo, etc. Todas estas vertientes
pasaron por el proceso de aculturacién, que viene siendo el resultado de
un proceso en el cual una persona o un grupo de ellas adquieren una
nueva cultura. Es por esto que la musica del Africa que nosotros
conocemos hoy, es probable que haya mutado o no tenga mucha relacién
con la musica que sonaba en los tiempos de la exportacién de esclavos,
por las circunstancias de vida que tuvieron que pasar y con esto la

posibilidad de perpetuar los ritos y la musica se hizo muy compleja.

Durante el proceso de adaptacion, los explotados adoptaron un lenguaje
nuevo y de ahi nacié una expresion nueva que se conoce como “créole” o
“criollo”. La alimentacion se mezcla con vegetales amerindios y africanos,
la vivienda que es de tipo africana, son fabricadas con arcilla o barro y
apoyadas en grandes piedras, y paralelo a esto, los instrumentos
musicales fueron adquiriendo nueva vida, nueva forma y nuevas

funciones.

El africano, a grandes rasgos, adapté su musica y su danza a las
nuevas circunstancias de la tierra, produciendo una musica africana con
matices distintos a la original. En su condicion de extraordinario musico, el
talento del africano se presentd al servicio de la musica europea tanto en

los elementos ritmicos y melddicos, y en el que la “Marimba” (instrumento
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de percusion idiéfono) es el ejemplo perfecto de la fusion que se produjo

entre las dos tendencias antes mencionadas.

La presencia africana dejoé una marca profunda en las culturas
latinoamericanas a través de su musica, desde que llegaron al continente
en el siglo XVI, y todos sus ritmos son el testimonio de las ilusiones y los
sentires de diversos grupos y generaciones inclusive en nuestros

tiempos'®.

Instrumentos africanos en Latinoamérica

La presencia africana en Centroamérica, la parte norte de América del
Sur y Brasil, se hizo notar con la herencia en instrumentos de percusién.
Bongos en Cuba, marimba en Ecuador y el sur de Colombia, las maracas
en el caribe y el berimbau en Brasil, son parte de la amplia gama de
timbres y colores que se impregnaron para ser parte del mestizaje sonoro
del folklore. Ya mas avanzado hacia el sur, los instrumentos africanos
fueron perdiendo fuerza, y se impuso con mas naturalidad la percusion de
origen andino y afro peruano; tal es el caso del kultrin en los pueblos
mapuches de la Patagonia como también el bombo leglero en el noroeste

argentino.

Los paises que alcanzaron a recibir parte de la herencia africana

fueron Peru con el cajén y Uruguay con el trio de tambores (chico, repique

y piano).

% Lechini, G (2008) Los Estudios Afroamericanos y Africanos en América
Latina, Herencia, presencia y visiones del otro (p. 16) Argentina
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Instrumentos de percusion en Latinoamérica

El tambor fue desde tiempos remotos un instrumento simbolo de todo
tipo de ritos aborigenes (Nguillatum, Vodu, Shangd) en el que las tribus,
tanto indigenas como africanos, expresaban su gratitud a dioses,

animales o cualquier elemento que ellos consideraran sagrado.
Africa

Los esclavos africanos encontraron en el nuevo continente, materiales
similares a los de su tierra y fabricaron instrumentos que en aquel
momento no se pudieron traer, siempre en forma artesanal y con una
finalidad determinada. Con ello construyeron instrumentos aer6fonos,
idiofonos y membrandfonos, que fueron parte fundamental de este
estudio. Tambores de todo tipo de tamafnos y materiales marcaron

presencia, al igual que campanas, vasijas de arcilla y xiléfonos.

Europa

La corriente musical europea, paralela al descubrimiento de América, se
encontraba en la época del renacimiento, los cuales heredaron elementos
provenientes del canto gregoriano y en el que instrumentos como el

organo y la viola da gamba fueron los mas regulares.

En el caso de la percusion, los timbales se incorporaron recién en el
siglo XVI para participar de los regimientos de caballeria y posteriormente
a obras orquestales de caracter ceremonial; aunque su origen primitivo se
remonta al siglo Xlll cuando los cruzados adoptaron la Nacara arabe
(Naqqgara)''. Su traslado era complejo (tamafio) y por eso su influencia
en el continente Americano fue precaria. Algunos instrumentos que si

llegaron al territorio fueron los cascabeles y el tambor de guerra.

" Remnant, M ( 2002) Historia de los Instrumentos Musicales (p. 43) Espaiia

13



América

Desde la época precolombina, los indios dividian sus instrumentos en
dos categorias: los “puros”, que se usaban en actos, danzas y ceremonias
religiosas; y los “impuros”, que se utilizaban en fiestas, danzas y
celebraciones. De ahi en mas siempre estuvieron presentes los
instrumentos de percusién (Huehuetl) y ya en la época de la conquista, la
marimba (que tiene su origen en el balafén) tuvo presencia principalmente

en Centroamérica.
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CAPITULO I
EL RITMO

La palabra ritmo, que proviene del griego “rhythmos”'? la cual significa
“fluir/ir hacia delante”, se trata a grandes rasgos de un movimiento
controlado o calculado que se produce por la ordenacion de elementos
diferentes, las cuales se rigen y ordenan mediante un pulso. Si uno puede
repetir o seguir una sucesién de figuras largas y cortas o también una
sucesion de acentos con duraciones distintas, se puede decir que existe

percepcion del ritmo en esa persona.

El ritmo esta presente en todas las artes y especialmente en la musica,
la cual es el elemento esencial sin el cual no habria ningun tipo de

musica. Es él quien establece la diferencia entre los géneros musicales.

Este factor se percibe nitidamente en los 10 estudios de ritmos de
musica latinoamericana, en los cuales hay 3 elementos fundamentales y

transversales a mencionar:

- La presencia de la sincopa como elemento ritmico predominante.
- Estructura ritmica en base a ritmos regulares (4/4, 2/4, 6/8)

- Tempo agil y festivo (entre andante y allegretto)

Ritmo en Africa

Desde que existen registros de la musica africana, esta tuvo una
riqueza ritmica sin igual; no obstante esa misma riqueza aumentd segun
la cantidad de instrumentos y personas que acompanaron los diferentes
ritos tanto religiosos, laborales, entre otros. Uno de los elementos que
Africa occidental trabajo fue la tensidon entre ritmos, también llamada
‘polirritmia”. En este recurso a menudo hay un ritmo dominante

interactuando y contrastando con otro ritmo o ritmos independientes.

12 http://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo
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Estos a menudo se oponen o se complementan entre si y se combinan
libremente con el ritmo dominante creando una rica textura ritmica que no
se limita a un compas o tempo fijo. Esto vino a ser posteriormente (y junto
a la construccion de instrumentos) la influencia mas grande que los
esclavos africanos hicieron al nuevo mundo en lo que respecta a la

musica.

SRR e e ¥ e S
4 -

Ejemplo de polirritmia en métrica de 3/4

SIS RS LY T

Ejemplo de polirritmia en métrica de 4/4

La Bateria

Como definicion, se puede decir que la bateria es un instrumento
de percusion formado por varios tambores y platos metélicos, que se
tocan mediante baquetas y pedales y que cuya ejecucion corresponde a

un solo musico.

Sus bases y principios nacen inspirados en los tambores africanos y del
medio oriente, tomando de ellos algunas de sus formas fisicas y
obteniendo algunos de sus sonidos y timbres. Al principio algunas piezas
se construian de piel de animales mamiferos y pieles de pescado, pero en
la actualidad sus piezas y accesorios se hacen con materiales mas
modernos como: plastico sintético, pieles, nylon, acero, latén, madera de
varios tipos, etc. En definitiva es la unién de diversos instrumentos de

percusion presentes en distintas partes del mundo.
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Con el nacimiento de la bateria, a fines del siglo XIX, la posibilidad de
tocar varios ritmos simultdneamente estaba resuelta, y la evolucidon de
este instrumento (tanto en tamafio como en recursos técnicos) provocé la
ambicidon de los musicos bateristas por llevarlo a niveles extraordinarios

de ejecucion y musicalidad.

The Chicken

J_ 13 Drums: Gavin Harrison
h Transcription: Terry Branam
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Transcripcion de un extracto de la version de “The Chicken” por Gavin Harrison

en el programa de David Letterman.

PSICOMOTRICIDAD

El aspecto psicomotriz desempena un papel fundamental en el
baterista, tanto en el desarrollo de los movimientos reflejos mecanicos y
automaticos como en los movimientos coordinados complejos. Esto viene
a partir del funcionamiento corporal aplicado al instrumento, y para la
realizacion de cualquier movimiento o accion corporal es preciso la
participacion de los musculos del cuerpo; solo hace falta que unos se
activen o aumenten su tension y otros se inhiban o relajen su tension. La
ejecucion de un acto motor voluntario, es imposible si no se tiene control

sobre la tensidon de los musculos que intervienen en los movimientos; es
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por esto que es necesario tener conocimiento de las técnicas a utilizar,

ademas de variados ejercicios de calentamiento para evitar lesiones™.

En esta etapa es que se pueden definir y clasificar las funciones
psicomotrices que se perciben en un trabajo complejo como lo es tocar

bateria:

Coordinacion motriz

Coordinacion dinamica global: Actitud para integrar capacidades
distintas en una tarea compleja. Uso simultdneo y coordinado de varios

grupos o grupos de musculos.

Equilibrio: Capacidad para mantener una posicion determinada,

reduciendo al minimo el contacto con la superficie.

Respiracion: Dominio voluntario de la aspiracién o inspiracion (accién de

entrar el aire en las vias respiratorias) y espiracion (salida del aire).

Coordinacion éculo-manual: Integracion de movimientos coordinados

entre 0jos y manos.

Coordinacion éculo-motriz: Integracion de movimientos coordinados

entre ojos y pies.

Velocidad, rapidez de movimiento: Reaccion rapida en el movimiento,

al iniciarlo, al cambiar de direccidon o al hacer ajustes de posicion.

Control del movimiento, reflejos: Control de la paralizacion del

movimiento del cuerpo ante diversos estimulos auditivos, visuales, etc.

13 Garaingordobil, M (1999) Evaluacion del Desarrollo Psicomotor y sus
Relaciones con el Mundo Verbal y no Verbal (p. 16)
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Precision, punteria: Destreza en el lanzamiento de un objeto para dar en

un blanco.

Tonicidad (fuerza muscular): Se refiere a la fuerza que se ejerce con

todo el cuerpo o con una parte del mismo.

Factores neuromotrices.

Lateralidad: Predominancia ojo, oido, pie (diestro, zurdo, ambidiestro)

Estructuracion perceptiva.

Percepcién visual: Organizacion y estructuracion de las percepciones

captadas por la vista.

Orientacidon espacial: Reconocimiento derecha — izquierda del propio
cuerpo, reconocimiento de conceptos espaciales basicos en relacion a si

mismo (delante, detras, arriba, abajo...)

Relaciones espaciales entre los objetos: Reconocimiento de las
relaciones espaciales existentes entre los objetos (a la izquierda de... a la

derecha de ...).

Percepcién auditiva: Organizacién y estructuracion de las percepciones

captadas por el oido.

Ritmo: Nocion relacionada con la percepcién de una sucesion de

sonidos.

Orientacion temporal: Organizacion mental de la sucesién de

acontecimientos.

Percepcién tactil: Reconocimiento y discriminacién de objetos a través

del tacto.
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Organizacion perceptiva: Capacidad de sintetizar partes en un todo.
Estructuraciéon del esquema corporal.

Esquema corporal: Representacidon mental del propio cuerpo como un
conjunto de elementos que forman un todo unico, tanto en reposo como

en movimiento.
COORDINACION, DISOCIACION E INDEPENDENCIA

La coordinacién motriz es el conjunto de capacidades que organizan y
regulan, de forma precisa, todos los procesos parciales de un acto motor
en funcién de un objetivo preestablecido. Es esencial para el baterista
desarrollar el control corporal, que guarda relacién con el desarrollo de las
areas motoras cerebrales, que tienen la funcion de controlar los

movimientos.

El trabajo de repeticion es esencial para el desarrollo de la memoria
(asociacion directa con la coordinacion), y en esta etapa se tiene que
trabajar la simultaneidad entre manos y pies (sincronia); la destreza se
lograra en base al esquema de subdivisidon de las figuras ritmicas vy
siempre teniendo presente los conceptos de métrica y pulso. En este
momento es donde adquiere sentido la frase de Charles Reade: “siembra

un acto y cosecharas un habito...”™
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Ejercicios de coordinacion para manos o pies, en base a paradiddles y doble paradiddles

con acentos.

' Mele, D (1991) La Ciencia de la Forma Ritmica, Algebra aplicada al estudio de
la Bateria (p. 4) Argentina
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Después de la coordinacidon continua la etapa de la disociacion, que
viene siendo la capacidad de controlar y separar un segmento motor sin

involucrar las demas extremidades.

o H

lll]l ]‘H

(o]
_7 |
Exxxx A X - A DC H

Ejercicios de disociacién aplicada a las 4 extremidades

X
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Una vez controlado el concepto de disociacion se pasa al trabajo
independiente de las funciones motoras. Independencia, sinbnimo de
libertad, es la capacidad de controlar por separado manos y pies. En otras
palabras, es la realizacion de actividades motoras multiples y complejas

tanto finas como gruesas.
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Ejercicio de independencia en que la mano y el pie izquierdo hacen un ritmo distinto a la

mano y pie derecha.
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CAPITULO IV
ANTECEDENTES DEL OSTINATO

La musica africana subsahariana (Senegal, Guinea, Camerun, Zaire,
Angola, etc.) que fue la de mayor influencia en América, provocaron el
nacimiento de variadas corrientes como son el blues, jazz, reggae, afro
cubano entre otros. Sin embargo hay un factor comun entre todos ellos
sobre todo en su época primitiva, que es el tratamiento ritmico aplicado a

la danza'®.

Uno de los elementos comunmente aplicados al acompanamiento
ritmico de la percusion africana es el desarrollo de los diversos
instrumentos a través del desarrollo de la polirritmia. El otro elemento

importante, de uso muy comun, es el ostinato ritmico.

El ostinato, que significa “obstinado” en italiano, es una secuencia
melddica, ritmica o arménica que se repite constantemente sin
modificarse dentro de una obra; todo esto con tal que se pueda reconocer
facilimente. Mientras en Africa este elemento compositivo se venia
cultivando desde hace miles de afios, recién en la musica barroca del
siglo XVIlI se emple6 de manera constante y tuvo nombre y apellido:

“basso continuo u ostinato'®”

. Esto consiste en un motivo o frase que se
repite exactamente y de manera persistente (obstinadamente, como su
nombre lo dice) en cada compas en la misma voz. La caracteristica que
tiene es la de llevar el tema en el bajo (a modo de soporte) y repetirse una
y otra vez. Esta herramienta compositiva es el alma Mater de los estudios

de solo de los 10 ritmos latinoamericanos escogidos.

Algunos compositores que utilizaron esta estructura dentro de sus obras
fueron: Johann Sebastian Bach y Henry Purcell (en sus arias y corales);

Johann Pachelbel (en su Canon en Re mayor); Wolfgang Amadeus

www juntadeandalucia.es/averroes/iesmateoaleman/musica/la_musica_en_africa
1.htm
' http://dirgnils.wordpress.com/musica-docta/basso-ostinato/
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Mozart, Vicenzo Bellini, Dimitri Shostakovich y Maurice Ravel. Este mismo
encontraria la inmortalidad con una pieza basada en el ostinato e
introduciria a un tambor como elemento principal.

“Bolero” (1928) es un buen ejemplo de como el ostinato encontré en la
percusion y principalmente en el tambor de orquesta un medio para

desarrollar una obra, marcando el ritmo de principio a fin.

3 3 3 3 3 3

Ostinato, estos dos compases son repetidos ciento sesenta y nueve veces en “Bolero”.

Cabe destacar que esta obra se convirtié en una de las mas importantes
del siglo XX y ha sido una influencia para compositores y musicos de las

mas diversas tendencias.
Ostinato aplicado a la bateria

El ostinato en un elemento que se encuentra claramente inserto en el
trabajo bateristico. En estilos como el pop y rock; lo que se llama "base
ritmica” o “patrones ritmicos”, no deja de ser un ostinato que varia
ligeramente segun el momento de la canciéon, ya sea agregando
acentuaciones a la base misma o variandola en puntos claves como
finales de frases, comienzos de secciones, etc. En el estilo jazz y
particularmente en el swing se encontrara un ostinato que se forma de la

comunicacién entre el ride cymbal y el hi-hat.
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Ostinato de swing, aplicado en ride y hi-hat con el pie.

Pasaron décadas y la bateria siguié creciendo en sus posibilidades de

expresion; primero acompanando melodias y armonias coordinando hi-

7 http://es.wikipedia.org/wiki/Bolero_(Ravel)
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hat, bombo y tambor; después disociando el ostinato de swing, liberando
el bombo y el tambor para orquestar y apoyar las improvisaciones de los
musicos a quienes se acompafiaba (piano, contrabajo, saxo, trompeta)
para finalmente lograr la independencia total de las cuatro extremidades,

acompafando e improvisando al mismo tiempo'®.

Uno de los bateristas que tomd real importancia al desarrollo de este
elemento es Terry Bozzio, el cual ha creado piezas orquestales y ha
influenciado en esta busqueda a bateristas modernos de la talla de Marco
Minnemann, Thomas Lang (anteriormente mencionados). Otros bateristas
modernos que practican este elemento musical a un alto nivel son Mike

Mangini y Virgil Donati.

Independencia

El cuerpo humano, para lograr la independencia en sus extremidades,
requiere primeramente conocer y desarrollar su “esquema corporal’, que
viene siendo la imagen que cada persona tiene de su propio cuerpo.
Dentro de este esquema se encuentran las sensaciones interoceptivas,
las exteroceptivas y las propioceptivas, que tienen relacién con el
movimiento del cuerpo'® (musculos, tendones y articulaciones) e informan

sobre la contraccién y relajacion del cuerpo.

Hay que acotar que todo este trabajo fisico requiere pasar por un
desarrollo mental y cognitivo. En este sentido, el fildsofo norteamericano
Mark Johnson postula que “el cuerpo define, en tanto es su materia prima,
los conceptos de los que la mente se vale para comprender el mundo o
dar sentido a la experiencia”. Esto tiene relacion con la conexion natural

entre el sistema conceptual y la estructura del sistema corporal.

'® http://drumscrowd-beta.blogspot.com/
' http://www.cosasdelainfancia.com/biblioteca-psico06.htm
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Desarrollo de la independencia en la bateria

Marco Minnemann sefala que la llave para el desarrollo de la
independencia extrema es curiosamente lo opuesto: la simpleza. En ese
aspecto las extremidades se ejercitaran en base a dos rudimentos de

tambor que son los golpes simples y los golpes dobles.

1.
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Ejercicio de mano derecha ( R ) y mano izquierda ( L ) alternandose cada un golpe.

RRLLRRLL

Ejercicio de mano derecha ( R ) y mano izquierda ( L ) alternandose cada dos golpes.

La idea principal de esto es ir incorporando los dos ejercicios
mencionados, para manos Yy pies, y aplicarlos al mismo tiempo en el kit de
bateria. Para lograr ese objetivo se design6é a la mano derecha al ride,
mano izquierda al tambor (snare), pie derecho al bombo (bass drum) y pie
izquierdo al hi-hat con el pie (Hi-Hat w/foot). La nomenclatura de las
partes de la bateria, en la partitura, se designé para una mayor
comprensiéon de la lectura. Mas adelante se designara la nomenclatura

para los ejercicios de solo escogidos.

Snare
Ride\J ‘\l | 7 B
. —
= — /r x\
Bass Drum Hi-Hat w/foot

Nomenclatura para la bateria en los ejercicios de independencia.
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Ejercicios de independencia

La aplicacion final de los siguientes ejercicios a presentar, entregara al
baterista una mayor capacidad de independencia en sus 4 extremidades
aplicadas en un patrén establecido siguiendo la nomenclatura entregada

anteriormente®.

Ejercicio 1.
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Ejercicio 2.
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%% http://www.drumchannel.com/categories/Master-Class-Marco-Minnemann
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Ejercicio 6.

!
1
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Nota: todos los ejercicios se deben practicar partiendo primero con mano derecha y

después con mano izquierda.
Ejercicios de independencia en base a ostinatos

La independencia aplicada a un instrumento permite la posibilidad de
variar sobre la marcha; permite la improvisacion, que tiene relacion con lo
espontaneo, lo no premeditado, es una de las formas de expresion que

permiten mayor libertad.

La improvisacion en la musica no es un ejercicio que se crea “desde la
nada”, sino que se reorganiza un material ya conocido y se expone en
una nueva idea por medio de la ejecucién de un instrumento. Para lograr
esto hay que introducirse primero hacia el material y sus posibilidades,
que en este caso son los diez ritmos latinoamericanos escogidos y su
ostinato(s) correspondiente; no sin antes conocer y practicar fundamentos

basicos.

Lograr la independencia de manos v/s pies es producto de ejercicios
mecanizados que se repiten y varian, con el objeto de disociar las
extremidades en un proceso que aumenta en dificultad de manera
progresiva, hasta lograr la capacidad de improvisar por sobre una idea
preconcebida. En los ejercicios a continuacion se tomé como motivo para
el ostinato en los pies un rudimento que se llama single paradiddle, que

viene siendo la combinacion de golpes simples y golpes dobles.

e — —— ——

RLRRLRLLRLRRLRLL

Ejemplo de un paradiddle simple con cuartitas en un compas de 4/4
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Ejercicio 1.
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Ejercicio 2.
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CAPITULO V
DIEZ ESTUDIOS DE RITMOS DE MUSICA LATINOAMERICANA

Los ritmos escogidos para el desarrollo de esta tesis, tienen una historia
detrds. Cada uno de ellos son sin6nimo de libertad y patrimonio de los
pueblos; son una representacion de cada pais en relacion a como ellos
conciben la vida; es la herencia que generaciones han sabido conservar,
es la cultura y sus valores, es el legado de pertenencia que traspaso los
tiempos hasta arraigarse de manera definitiva y transversal en lo mas

hondo de la gente?".

Si bien es cierto todos los ritmos latinoamericanos son importantes en
sus culturas y tienen mucho que decir, en este trabajo de tesis se
escogieron solamente diez ritmos de musica latinoamericana. Estos son
el caso de la cueca, la chacarera, el festejo, el candombe, el samba, la

cumbia, el joropo, el merengue, el son cubano y el calipso.

En esta investigacidn queda de manifiesto que cada representacion
folklérica escogida, tuvo repercusién en los paises fronterizos; ese fue
uno de los elementos mas interesantes que se deja entrever en la tesis.
La musica practicada en estas latitudes supera las fronteras geograficas y
las acota a regiones del continente. A lo que se le llama baile y musica
tradicional en cada pais, no es mas que la resultante de la fusidon entre
una regién en particular, tanto de centro como de Sudamérica. Es
imposible no mencionar la influencia de la mdusica brasilefia en la
uruguaya, como también la musica colombiana en la panamefia, por solo

nombrar algunas de las tantas fusiones que se han traducido.

*Thttp://www.xexus.com.co/modules.php?op=modload&name=Sections& file=ind
ex&req=viewarticle&artid=30&page=1
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Construccion de los estudios de solo

Los diez estilos de ritmos de musica latinoamericana que se exponen en
esta tesis, ademas son danzas. Cada una de ellas tiene coreografia
propia, limite de duracion, estructura diversa y pulso variado; todo esto
con la premisa siempre alegre de la festividad. Para acotar todos los
estudios de la misma manera, se estructuraron en base a una breve
introduccién, un desarrollo dividido en dos partes (la primera simple, la
segunda mas compleja) para terminar en un llamado de corte o
decantado del material tematico hasta finalizar. Todo esto no sobrepasé

los 40 compases (contando barras de repeticion y finales 1y 2).

Cabe subrayar que las transcripciones de todos los solos de ritmos de
musica latinoamericana aplicados a la bateria en base a ostinatos en los
pies aca presentados, son una aproximacion de caracter académico a los
registros sonoros que se conservan de los intérpretes populares
provenientes de los 10 paises en el que se abordé su musica; es una

introduccién a los elementos ritmicos y timbristicos de cada estilo.

Todo esto busca la mejor comprensidn de los estudios de solo, tanto en

su analisis tedrico como en el manejo del lenguaje.
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Nomenclatura de la bateria en los estudios de solo

La bateria maneja una simbologia universal conocida por todos quienes
estudian formalmente el instrumento, pero al ser este modificable en
cuanto a sus partes, cada método o estudio cuenta con una nomenclatura
personalizada en el pentagrama. La escritura se basé en la designacién
que Sibelius 6 cuenta para cada parte de la bateria (programa en el que
se escribié cada uno de los diez estudios de solos). En definitiva quedd de

esta manera:

Tambor Bombo
Tom Timbal
|
Hi- hat Hi - hat (pie)

Stick Hi — hat abierto (pie)
(X)
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LA CUECA
Origen.

La cueca es la danza folklérica nacional de Chile, la cual tiene su origen
en la zamacueca peruana con mezclas arabigo-andaluces. Su arraigo en
tierras chilenas no se logré sino hasta un cuarto del siglo XIX, y al no ser
una musica exportada, es hasta nuestros dias el simbolo mas puro de la
identidad chilena®. El origen de la cueca es urbana; particularmente de
las ciudades de la zona central y principalmente en el puerto de
Valparaiso. A la cueca urbana también se le llama brava o chora. A la

proveniente de Valparaiso se le llama portefia.
Géneros.

Existen varios tipos de cueca segun su geografia, entre ellas la nortina,
que tiene como caracteristica que es meramente instrumental y cuentan
con tubas, trompetas, bombo y caja; la cueca chilota, en la cual la voz
del cantante es mas importante que los instrumentos; y por supuesto la
cueca urbana o brava, proveniente de la zona central. Este ultimo estilo
de cueca es el que se tomara como ejemplo para describirlo y analizarlo

como ritmo propiamente tal.

Principales exponentes.

El grupo “Los Chileneros” con su disco de 1968 titulado “La cueca
brava” fue la que le dio origen y nombre al estilo. Otros exponentes fueron
Roberto “Lalo” Parra, Los Tricolores, Los Paleteados del Puerto, entre
otros. En la actualidad, las nuevas generaciones fueron modernizando la
cueca tanto en los arreglos como en la interpretacion; es el caso de
grupos como 3 x 7 veintiuno, Los Afuerinos y Las Capitalinas.

En lo que respecta a la bateria, el trabajo de Sergio “Tilo” Gonzalez

*2 Garrido, P (1976) Biografia de la Cueca (p. 78) Chile
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junto al grupo Congreso, aporté al desarrollo de la cueca en bateria, en

canciones como “Arcoiris de hollin” y “Donde estaras”.

Instrumentacion.

Los instrumentos a utilizar en este estilo son la guitarra, pandero
hexagonal, acordedn, tormento, arpa y platos de café a modo de

percusion, similar al trabajo con castafuelas.

Percusion.

Primero hay que partir de la premisa que el origen exacto de lo que
conocemos hoy como cueca, no esta del todo claro. Se dice que tiene
elementos tanto africanos, como indigenas y europeos, principalmente de
Espafa. Esto se ve reflejado en la variedad de instrumentos que

acompanfan este ritmo.

Tormento: Es un instrumento idiéfono que hace las veces de tambor con
bordona. Fue introducido en la época de la Colonia y su construccién
consiste en una mesilla portatil con cuatro patas plegables. Tiene doble
cubierta y entre ambas, en su interior, varias corridas de tapas metalicas
de bebidas. Las hay con una cubierta de lata y otra de tablitas sueltas,
pero siempre con las tapitas. Se toca con los dedos, con dedales o

simplemente con las manos.

Pandereta: Es un instrumento mixto, ya que es membranéfonos cuando
se golpea e idiéfonos cuando se sacude. Se fabrica con un armazén
hexagonal, a la cual se le remacha un parche o cuero muy delgado en
uno de sus lados. A esto se le hacen unos calados en los costados de la
armazon donde se le colocan chapas de laton o bronce, de formas
semicéncavas para mayor sonoridad. Se toma con la mano izquierda y el
sonido se ejecuta con el dedo pulgar de la mano derecha cuando frota el

pano. Tiene su origen en medio oriente, Grecia y Roma.
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Platos de taza: Cumplen una funcion similar a las castafiuelas. Esto tiene
relaciéon con la influencia de la musica arabe/andaluz proveniente de
Espafa (herencia de la invasion musulmana en la peninsula Ibérica) en la
cultura criolla y por ende en la cueca. Su funcionamiento consiste en dos
platos lisos de taza, que se sostienen con una mano pero separadas por

el dedo indice para producir el choque entre ellos.

RITMO DE LA CUECA

Nomenclatura.

La diferente gama de timbres y colores que se obtienen de la percusion
en la cueca, se homologan en el kit de bateria. Esto se lleva a cabo de la

siguiente manera:

Hi-hat : pandero hexagonal
Hi-hat pie : palmas
Tambor : tormento

Bombo : rasgueo del bajo de la guitarra.

Estudio del ritmo de la cueca.

El ritmo de cueca fluctua entre las métricas de 6/8 y 3/4. En base a este
parametro, es en donde los patrones principales y sus variaciones
funcionan. La cueca urbana que se practica en la actualidad permite que
la ritmica de la bateria reemplace a los instrumentos de percusion mas

tradicionales, y por ende no se pierda la esencia de la misma.
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BOMBO

Ritmo n° 1

Bombo " 90 T d e T d b

Ritmo n° 2

Bombo ﬂ—g—%—w—ﬂ

HI — HAT (Pie)

Ritmo n° 1

Hi-hatugj"zﬁj"zj’;ﬁ‘;ﬁﬁyﬁﬂ

Ritmo n° 2

Hi-hatugﬁ?ﬁy )i b, ,ﬁyﬁ;, >y N, '

Tambor.

El tambor redoblante, hace las veces de tormento, y complementa las
frases expuestas por las demas partes de la bateria. Este elemento tiene
la libertad de acompafar en base a los patrones vistos anteriormente,

ademas de solear o improvisar.

Ejemplo de solo de tambor.

>> 337 > —3, > > > > > > >

Tunbor 1§ oo dv o doe o oloddoe oo ooleosdesdddai

35



Ostinato de Cueca n® 1

Ostinato H g, r ) r ) y ) r ) i 7 ) 7 ) 7 ) 7 ) ﬂ
ool roLr
Ostinato de Cueca n°® 2
Ostinato JJ ﬂ

A S O N O o

Ostinato de cueca + solo de tambor.

T Frf Tl
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LA CHACARERA
Origen.

La chacarera es una danza folklorica de Argentina, la cual encuentra su
origen en la fusion afro-argentina (argentinos descendientes de africanos
subsaharianos negros). Su origen proviene principalmente de la provincia
de Santiago del Estero, al noroeste del pais trasandino, y en el que segun
Augusto Cortazar®®, era el lugar donde las tradiciones nacionales
permanecian vivas y donde residia el verdadero espiritu de la
argentinidad. Los primeros indicios de su existencia se remontan a
mediados del siglo XIX y es una de las danzas mas antiguas del pais

trasandino.
Géneros.

Existen variadas formas de chacarera tanto cantadas como
instrumentales y se diferencian en la estructura de la danza, mas no en el
ritmo. Los tipos de chacarera que existe son la trunca, larga, doble y
simple?*. En este ultimo tipo de chacarera es en el que me basaré para

los ejercicios a exponer.
Principales exponentes.

Durante la década de los 60s, la chacarera aumenté en renombre con el
resurgimiento general del folclore argentino. Grupos como Los
Chalchaleros, Los Fronterizos, Duo Saltefio y la familia Carabajal fueron

participes activos de este movimiento.

# Chamosa, O (2012) Breve Historia del Folclore Argentino (1920 — 1970),
Identidad, Politica y Nacion (p. 12) Argentina.
** http://www.surdelsur.com/musica/folklore/centro_noroeste.htm
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En lo que respecta a la bateria, el trabajo investigativo que ha hecho
Pablo Cruz sobre el bombo leguero y su posterior desarrollo en el Kkit,
hace de él un gran exponente de este estilo de chacarera aplicado a

instrumentos populares.

Instrumentacion.

Los instrumentos que participan del acompanamiento de una chacarera

son la guitarra, el violin, el acordeon y principalmente el bombo leglero.

Percusion.

Su origen es dificil de determinar, pero si se puede decir que es el ritmo
y danza mas antiguo de los que se tiene registro y que siguen vigentes en
la actualidad, sobre todo en el noroeste argentino.

Bombo Leguero: Es un instrumento de percusién, de la familia de los
membranofonos, tipico del noroeste argentino (Santiago del Estero,
Tucuman, Salta). Su construccion consiste en una sola pieza de madera
de ceibo bien estacionado, lo que le da una mejor calidad en el sonido y

una larga vida al instrumento.

Aro del Bombo: Los aros se construyen de maderas blandas como palo
blanco y guatambu, lo cual permite un facil dominio de la madera y una

rapida construccion.

Parche de cuero: Comunmente se utiliza cuero de oveja, de cabra o de
chivo. Algunos bombos son armados con cuero de panza de burro, cuero
de nonato (ternero extraido de la panza de la vaca), corzuela (venado), y
en algunos bombos chicos, cuero de gato montés y de serpiente. Se
recomienda utilizar un parche de cabra y un parche de oveja en el mismo

bombo para lograr que el instrumento obtenga dos sonidos distintos.
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RITMO DE LA CHACARERA

Nomenclatura.

En la chacarera, el bombo legiero cumple la funcién de acompanar el
ritmo tanto al golpear el parche como también su aro. Homologar esto en

la bateria se vuelve interesante y quedaria de esta manera:

Hi-hat pie : aro del bombo

Bombo : parche del bombo leguero
Tambor : variante de chacarera
Hi-hat : palmas

Estudio del ritmo de la Chacarera.

El ritmo de chacarera, al igual que la cueca convive entre las métricas
del 6/8 y el 3/4. La cuenta del ritmo y la sensacion del ritmo tiene relacion
a como se siguen las frases que se percuten tanto en el aro como en el
parche del bombo leguero. Las dos formas trabajan de manera normal; y

la sensacion del metro no incide en el resultado final.
BOMBO.

Ritmo n° 1.

Bombo ﬂ—g—g—J—PJ—J—M

Ritmo n° 2.

Bombo 4{—2—7—M—J—}—7—M—J—M

HI — HAT (Pie).

Ritmo n° 1.

Hi-hat sz L) 2 ) L) "
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Ritmo n° 2.

Hihat ::Zm N N S B B B '

Tambor.

La chacarera se sustenta en los ritmos que se ejecutan en el bombo
leglero (algunos instrumentos que sirven para darle un agregado
timbristico al estilo son el udu, djembes y cajén), ademas del
acompanamiento de las palmas; es por esto que el tambor produce las

variantes de la chacarera tanto en el aro como en el parche.

Ejemplo de solo de tambor.

> > >,_3;| > T 3381 > > >
II3J:] fjjjfjijjj jl--- IR -- ||
Tambor -y . o x—ol|e -Jjjjijjljj” J] j i
Ostinato de chacarera n° 1.
Ostinato - - ﬂ
[ [ [ [
Ostinato de chacarera n° 2.
Ostinato J5 - - ﬂ
L [ I ]
Ostinato de chacarera + solo de tambor.
> > >3:‘ > > >> > —3—r-3—r—3—4 > > > >
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SOLO 2 CHACARERA
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EL FESTEJO
Origen.

El festejo es un ritmo y danza del Peru, reconocida como una de las
mas antiguas que sigue vigente en el folklore de ese pais. Su origen
proviene del mestizaje africano peruano en la zona central del Peru,
principalmente en Chancay, Lima e Ica. Este ritmo fue creado por los
habitantes negros que llegaron desde Africa como esclavos (El Congo,
Angola y Mozambique) durante el siglo XVII.

Géneros.

Este ritmo, asi como la mayoria de los ritmos de raiz africana, ha
evolucionando no solo en cuanto a sus instrumentos sino también en su
forma. En este sentido se destacan 3 principales: festejo tradicional, de
ritmo y contemporaneo. El mas tradicional es el que se abordara en

profundidad.

Principales exponentes.

Los primeros festejos populares fueron grabados por Los Chalanes del
Perd en 1946; junto a ellos aparecieron compositores como Pepe
Villalobos, la familia Velazquez y ya en la actualidad los cantantes Arturo
“Zambo” Cabero, Lucila Campos y Eva Aillon.

Nunca estd de mas recalcar el enorme trabajo y legado del
mundialmente conocido baterista y percusionista Alex Acuia; quien ha
llevado su musica tanto latin como afroperuana por todo el mundo.
Especial mencion merece su trabajo en el festejo y otros variados estilos

plasmados en el cajon peruano.
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Instrumentacion.

Los instrumentos que utiliza el festejo para acompafar la danza son la
guitarra, el cajon peruano, la cajita, la quijada de burro y ultimamente se
han agregado y adaptado a las congas y el bongo.

Percusion.

El ritmo de festejo es una manifestacion de libertad de los negros que
habitaban Lima durante el siglo XVII al igual que otras manifestaciones
musicales; dentro de esto, el cajon peruano va de la mano con el
crecimiento de la musica del Peru y el conocimiento de ella a nivel

internacional gracias a la exportacion de este instrumento

Cajon peruano: Fue construido por los africanos en la costa peruana
para sustituir al tambor africano. Se confecciona de cedro y otras
maderas. El cajon moderno tiene tres tornillos que permiten ajustar el
tono. Ademas cuenta en su interior con tres o cuatro cuerdas para darle

resonancia®.

El percusionista se sienta sobre el cajon y percute el frente con las

palmas o las puntas de los dedos

Cajita: Es un pequefio cajon de marcha que se lleva colgado del cuello o
la cintura. La mano derecha sostiene un pequefio mazo de madera con el
gue se pega sobre el lado derecho de la cajita; con la mano izquierda se
abre y cierra una tapa, cogiéndola de una perilla que lleva encima. Ambos
golpes, agudo el del mazo y grave el de la tapa, se combinan

alternativamente.

Quijada de burro: Es uno de los instrumentos principales de la percusion

afroperuana. Se prepara a partir del maxilar inferior de un Burro (Asno) y

> http://elblogdelapercusion.blogspot.com/2010/1 1/percusion-peruana.html
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se utiliza como instrumento de marcha en los carnavales y fiestas

religiosas en Hispanoameérica y especialmente en el Peru.

El sonido, es muy particular y caracteristico del instrumento, se obtienen
al golpear el maxilar con la mano, lo que produce una vibracion de las
muelas dentro del hueso. También es conocido como Charaina, Carretilla
o Kahuaha.

RITMO DE FESTEJO

Nomenclatura.

En este estilo en particular, los instrumentos propios del festejo
encontraran en la bateria variados timbres y posibilidades ritmicas como

se vera a continuacion.

Hi-hat pie : palmas

Bombo : grave cajon

Toms : medio grave cajon

Sticks : cajita

Tambor : agudo cajon y quijada de burro.

Estudio del ritmo de Festejo.
El ritmo de festejo fluctua entre las métricas de 4/4, 6/8 y 12/8. Esta

ultima predomina sobre los otros metros por marcar de mejor manera los

pasos de la danza del mismo nombre.
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BOMBO.

Ritmo n° 1.

Bombo ﬂJSLJ'—PJ—M'—J'—PJ—LLLM
Ritmo n° 2.

Bombo *'%—J'—LM’—J'—LJ—M’I

HI — HAT (Pie).

Ritmo n° 1.

Hi-hat H%MMMMM
Ritmo n° 2.

Hi-hat ﬂTJ—M—#M—J—M—#M—M : :
TAMBOR.

En lo que respecta al festejo, el tambor emula el ritmo y timbres del
cajon peruano, la cajita y la quijada de burro; por ende se convierte en un
elemento clave para el desarrollo de la fidelidad del estilo.

Ejemplo de solo de tambor.

> > > = >> > > > > > > > o
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Ostinato de festejo n°® 1.

Ostinato
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SOLO 3 FESTEJO
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El CANDOMBE
Origen.

El candombe es la expresion artistica mas importante de Uruguay. Su
nombre proviene del prefijo Ka y de Ndombe (pueblo angolefio) por los
esclavos del area Bantl, Africa Oriental y Ecuatorial, y se establecié
propiamente tal en el siglo XIX.

El candombe es un estilo multiétnico y culturalmente variado, con mas
de 20 paises africanos, entre ellos Angola, Congo, Mozambique, que
arribaron a las costas de Montevideo y originaron el ritmo que se conoce

actualmente.

Géneros.

En el Candombe existen tres estilos claramente definidos, conocidos
como cuareim, ansina y corddn, que son nombres que surgen de las
dos calles de los barrios Sur y Palermo donde nacieron las mas
importantes comparsas del candombe y al barrio del Corddn, el tercer
reducto de la cultura afro-uruguaya.

El estilo Cuareim, el mas tradicional, es tocado a un tempo moderado
donde el ritmo se arma con los tambores pianos que alternan sutiles
variaciones entre los fraseos de los tambores repiques. De este estilo de

candombe, se basaran los ejercicios a realizar.

Principales exponentes.

Uno de los cantantes contemporaneos mas famosos y populares de
este género musical es el compositor, percusionista, actor y cantante
Rubén Rada, quien junto a su banda “El Kinto”, fueron pioneros en
ejecutar candombe con instrumentos eléctricos. Otros artistas que
aportaron al desarrollo del candombe son Romeo Gavioli, Jaime Ross y
Hugo Fattoruso entre otros.
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Dentro del mundo bateristico el nombre de Osvaldo Fattoruso
adquiere renombre por ser precursor de la fusion entre el candombe vy el

rock junto a su banda Opa®.
Instrumentacioén y percusion.

Los instrumentos que se utilizan para acompafiar el candombe
tradicional son principalmente “la cuerda de tambores” llamados chico,
repique y piano. Los tres tienen un solo parche tanto de piel (lonja) como
de nylon, estan hechos de madera y tienen la forma de barril curvado con
la base muy angosta. Se tocan con la mano y con un palo.

Chico: Es el tambor mas pequefio y de registro mas agudo; es la base
del candombe, el patron que toca vendria a ser como el de una maraca o

una cascara pero en un tambor.

Repique: Es el tambor del medio por su tamafio y por su sonido, aunque
su afinacion tiende a ser mas aguda que grave, contrasta con el piano. Su
funcién es completar el ritmo que forman el Piano y el Chico, dandole
‘movimiento”. Puede tocar “madera”, un patron basico de repique y

también puede improvisar.

Piano: Es el tambor mas grande de diametro de la panza como de la
boca del tambor. Esto hace que produzca el tono mas grave de los tres
tambores de candombe. El piano, a diferencia del chico, tiene mas golpes,

mas variantes, y a su vez puede improvisar en el ritmo.

*® http://toquecandombe.tripod.com/ritmos.htm
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RITMO DE CANDOMBE

Nomenclatura.

El candombe, por ser un ritmo en base a tres tambores, permite al
baterista orquestar de diversas maneras esos timbres en la bateria. El
hecho de ser a la vez un ritmo festivo urbano, permite agregar elementos

propios de la calle.

Hi-hat : palo piano, marcha
Stick tambor : carcaza tambores
Bombo : piano

Timbal : palo piano

Toms : chico

Tambor y ride : repique

Estudio del ritmo de candombe.

El ritmo de candombe, se trabaja en la métrica de 4/4, con la clave de
3:2, la misma del son cubano. Los ritmos y motivos son breves, los cuales
se trabajan bajo la dinamica de “pregunta/respuesta”, las cuales van

variando en base al mismo contexto de clave.

BOMBO
Ritmo n° 1.
Bombo Ao s . ] . ] . ]
Ritmo n° 2.
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HI — HAT (Pie)

Ritmo n° 1.

Ritmo n° 2.

Hi-hat

e~

TAMBOR.
En lo que respecta al candombe, el tambor emula el ritmo y timbres del
repique. Por la manera en que fue construido permite variadas

posibilidades de golpes y sonidos.

Ejemplo de solo de tambor.

>> —37 > > > > > > >> > = > >
Tambor 4
Ostinato de candombe n° 1.
Ostinato JJ '_ .7 '_ .7 '_ 7 ﬂ
T 7 7
Ostinato de candombe n° 2.
Ostinato i = = —

| 7 L T

52



SOLO 4 CANDOMBE
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EL SAMBA
Origen.

El samba es la musica nacional del Brasil, un estilo que actualmente ha
recibido muchas fusiones y es muy variado. Los origenes de este género
se remontan al Africa previa a la época en que sus habitantes fueran
esclavizados y llevados a América, especificamente desde Angola.
Aquellos origenes musicales fueron llevados a Brasil por los africanos y el
estilo comenzé a difundirse, sobre todo en Rio de Janeiro por los
inmigrantes africanos provenientes de Bahia, a fines del siglo XIX y entre
las décadas de 1920 y 1940 se consolid6 como parte del patrimonio
cultural nacional®’.

Hay que hacer una salvedad: no debe confundirse el samba brasilefio

con la zamba, que es un ritmo tipico del norte argentino.

Géneros.

El samba contempla un sinnumero de subgéneros que dan a conocer su
versatilidad tanto en estilos como en los instrumentos que participan;
entre ellos esta el samba enredo que es la que se toca en los carnavales,
el internacionalmente conocido bossa nova, que comenzé como una
alternativa musical creada por los inmigrantes europeos de clase media y
la pagode, un estilo mas moderno de la samba tradicional que terminé
por convertirse en el ritmo mas difundido y representativo del samba
brasileio. De esta ultima variante de samba, estaran basados los

ejercicios de solo que se presentaran.

Principales exponentes.

Dentro de la historia del samba hubo muchos cantantes que ayudaron a

la masificacion e internacionalizacion del estilo; uno de los primeros fue

*" Sanz, J. F., y Lopez Cano, R (2011) Musica Popular y juicios de valor : una
reflexion desde América Latina (p. 120) Venezuela.
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Mario Reis y Carmen Miranda. Dentro de lo que es el samba pagode, sus
exponentes mas conocidos son Fundo de Quintal, Zeca Pagodinho, Seba
Pastelero, Jorge Aragédo, Almir Guineto y Revelagéo.

Dentro de la amplia gama de bateristas y percusionistas que cultivan la
samba en Brasil, aparecen nombres de la talla de Wilson das Neves?®,
Aitor Moreira y Vera Figueiredo, solo por nombrar algunos de los mas

conocidos a nivel internacional.
Instrumentacion.

Los instrumentos que se usan en el samba para acompafar las diversas
corrientes dancisticas son el cavaquinho, el surdo, el repenique, el
tamborim, el pandeiro, el chocalho y el agogo. En el pagode se

reemplaza el banjo por el cavaquinho.
Percusién.

Los distintos géneros de samba hicieron que se incorporaran los mas
variados instrumentos musicales provenientes de otros géneros, El samba
tradicional, con su sonido inconfundible, tiene su base en ciertos
instrumentos de percusion y cuerdas, la mayoria exclusivos de Brasil. En
el caso del pagode, se adhirieron instrumentos mas pequefios que

reemplazaran a los ya tradicionales.

Surdo: Es un tambor cilindrico de grandes dimensiones y sonido
profundamente grave. Esta tipicamente hecho de madera o metal y posee
pieles en ambos lados. Su funcién principal es la de marcar el tempo.

Repinique: Es un instrumento de percusion cilindrico de sonido muy seco
y agudo. El cuerpo esta hecho normalmente de madera o metal, y los
parches de plastico o cuero. Su tarea es la de hacer los llamados y cortes.

% http://www.auditorio-alfredokraus.com/php/noticia.php?not_id=00000476
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Pandeiro: Es un pandero brasilefio que derivan de la pandereta de
Espafna y Portugal. Puede ser manejado para producir choque de sonidos
tanto por la palma como con los dedos.

Tan tan: Es un tambor de mano que en algunos casos reemplaza la labor
del surdo. Su cuerpo puede ser conico o recto y cumple la funcidén de
acompanar ritmicamente la base del pagode.

Tamborim: Es un pequefio tambor brasilero de marco redondo hecho
tanto de metal, plastico o madera. Se sostiene con la mano débil para
percutir el parche con un batidor un poco fuera del centro. Esto se

complementa con una técnica llamada “virado”.

RITMO DE SAMBA.

Nomenclatura.

El samba pagode es un ritmo festivo que revoluciono la escena musical
de Brasil en los afos 80. Los instrumentos de percusion del pagode, en
su amplia gama de timbres, encuentras su simil en el kit de la bateria.

Esto quedara de la siguiente manera:

Timbal : surdo
Bombo : tan tan
Tambor : repinique
Tom 1: tamborim

Hi-hat mano y pie : pandeiro
Estudio del ritmo de samba.

El ritmo de samba, se trabaja tanto en la métrica de 2/4 como en la de
4/4. Por su variada y rica cantidad de timbres y ritmos, los motivos son

breves; pero cuando todas se fusionan permiten la fusion de estas, lo que
se concreta en frases complejas y sincopadas.
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BOMBO

Ritmo n° 1.

> > > > > > > >

Bombo ﬂTJ—j—J—j—J—j—J—j—}—J—j—J—j—J—j—J—LM : : : : : : : :

Ritmo n° 2.

> > > > > > > >

Bombo ﬂTJ—u—j—J—j—J—J—FJ—O!‘ : : : : .J—Lj—j—J—J—H' :

HI — HAT (Pie)

Ritmo n° 1.

Hi-hat}}’iVﬁVﬁVﬁVﬁ"i}'iﬁ'?ﬁ'/ﬁﬂ

7 7 7 7 T

Ritmo n° 2.

o 53, 3. 3.3 3. 37

Hi-hat H

N~
—

Ritmo n° 3.

Hihar 4 My D by ﬁ|7' Sy D by )

7

TAMBOR.
En lo relacionado al samba, el tambor emula el ritmo y timbres del

repinique. Por la manera en que fue construido permite variadas

posibilidades de golpes y sonidos.
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Ejemplo de solo de tambor.

LM ATRR TR TN,
Tambor 1] 4 S4d € 1|
Ostinato de samba n° 1.
Ostinato Jf ﬂ
LS LR LE LE e LE LE
Ostinato de samba n° 2.
Ostinato = ﬂ
=L e HLlE  HLE L ELE
Ostinato de samba + solo de tambor.
\ FemE=E === R = TR
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SOLO 5 SAMBA
J=95
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LA CUMBIA
Origen.

La cumbia es la danza y ritmo mas representativo de Colombia, que se
origind en sus costas caribefias (Barranquilla, Cartagena de Indias, Santa

Marta) durante la colonia alrededor del siglo XVIII.

Este ritmo nacio del mestizaje de tres vertientes culturales distintas: la
indigena, negra y blanca (espafola). El elemento negro de la cumbia
proviene del cumbé, ritmo y danza bantu de la isla de Bioko, Guinea
Ecuatorial, por medio de los esclavos que llegaron a esas tierras.

Géneros.

Durante el siglo XX la cumbia ha sido exportada por varios de los
paises sudamericanos, entre ellos Chile; los cuales la han adoptado y
modificado para ser una variante del estilo original. Sin embargo la
cumbia original de Colombia también cuenta con variados tipos de
cumbia, entre ellos la cumbia clasica, moderna, cumbiamba, vallenata

y tropical.

De la cumbia moderna y su instrumentacidon se basara el desarrollo de

los ejercicios a presentar®.
Principales exponentes.

La cumbia autentica y verdadera era en sus inicios netamente
instrumentales; pero con la inclusion de orquesta y letra a la musica, el
estilo se masifico a nivel nacional e internacional. Gente de la talla de
Lucho Bermudez y Pacho Galan fueron participes de este fendémeno.

Otros nombres: Efrain Mejia, Juan Jiménez “guayaspa” y Mario Garefa.

*http://rycmusic.arredemo.org/index.php?option=com_content&view=article&id
=66:tipos&catid=12:cumbia&Itemid=27
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El trabajo bateristico de la cumbia ha tomado forma con las nuevas
generaciones; uno de ellos es Juan Guillermo Aguilar, quien ha hecho
todo un estudio de la percusién tradicional de la cumbia para aplicarla al
kit de bateria.

Instrumentacion.

Los instrumentos que utiliza la cumbia como acompafiamiento son las
maracas, tambor llamador, tambor alegre, tambora, piano y guache;
ademas de algunos instrumentos del caribe colombiano como son la cana

de millo, la guacharaca y el acordedn de botones™.
Percusién.

La cumbia es un tipo de musica en el que estan presentes de igual
manera las influencias de tres razas. Esto se puede observar en los
instrumentos que conforman el conjunto tipico de tambores, que

provienen de la influencia Africana y dan soporte ritmico a la cumbia.

Tambor llamador: es el tambor mas pequeno de todos, también llamado
macho, es el que marca la cadencia ritmica o compas, por lo cual es el
unico al que no se le permiten los llamados "revuelos" o "lujos" en su

interpretacion.

Tambor alegre: También llamado hembra, es el tambor que marca la
melodia; "juguetea" con las notas de las melodias dictadas por los
instrumentos lideres y adorna con complejas y alegres improvisaciones

sobre todo al final de la frase melddica, durante su ejecucion.

*%http://www.colombianisima.com/Instrumentos T%C3%ADpicosdeColombia/Inst
rumentosRegionCaribe.aspx
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Tambora: Es el tambor mas grande en tamafo y unico con dos cueros,
uno en cada boca de la caja de resonancia. En él recae la
responsabilidad de la pronunciacion del acento sonoro caracteristico de

cada pieza musical. Ademas proporciona adornos y el bajo.

Maracén: instrumento idi6fono de origen indigena, formado por una parte
esférica de calabaza seca, generalmente de totumo, con semillas o
piedrecillas en su interior y un mango de palo que atraviesa o se adhiere

al totumo; ademas de servir de sostén.

Guache: Instrumento ritmico idi6fono, igual que las maracas. Es de
cuerpo alargado, generalmente metalico, con estrias o perforaciones y
pequefios percutores dentro, como semillas o piedrecillas y fragmentos de
vidrio. Se encarga del acompafamiento de las improvisaciones musicales

comandadas por el tambor alegre.

RITMO DE CUMBIA

Nomenclatura.

La cumbia moderna, en relacién a la cumbia clasica colombiana, cuenta
con una amplia gama de timbres y colores para su acompafamiento

ritmico. Asi es como se distribuiran estos timbres en el kit de bateria.

Hi-hat : maracones
Bombo : tambora.

Toms y timbal : llamador
Tambor : alegre
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Estudio del ritmo de cumbia.

El ritmo de cumbia, se escribe generalmente en la métrica de 2/2. Otra
posibilidad puede ser el 2/4. La cadencia del ritmo es pausado, en el que
cada instrumento se identifica claramente, tanto por su timbre como por

su motivo ritmico.

BOMBO

Ritmo n° 1.

Bombo «H%-—J—J—}J—J—J—M
Ritmo n° 2.

Bombo «H—%—P‘/—LJ—J—}—P‘]—LJ—J—M

HI — HAT (Pie).

Ritmo n° 1.

SRS Y S Y S Y SN S S
Ritmo n° 2.

Hi-hat 4%@#@%&—%
TAMBOR.

En la cumbia, el tambor toca los ritmos del alegre, instrumento que se
dedica a improvisar y adornar la base que producen los otros

instrumentos.
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Ejemplo de solo de tambor.

> > > > > > > >3 >3 > > >

Tunbor G4 9 9a-sa-sdadddddd 4L L LTIy

Ostinato de cumbia n° 1.

Ostinzco A ‘% f (r) F (F) i r (r) f (f) ﬂ
Ostinato de cumbia n° 2.
Ostinato 11—% i
& f (E) (r') F (
Ostinato de cumbia + solo de tambor.
> > > > > > > >3 >3 > > >
s e [ s S e — S s O e —— I e e s A s e s s A — I |

e erreveieserrsrerviersreereres]
¢ T T rrTr Y oror
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SOLO 6 CUMBIA
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EL JOROPO
Origen.

El joropo es la musica y danza nacional de Venezuela, expresion de
arte popular, la cual se extiende a casi todo el territorio llanero. Sus
origenes se remontan a las musicas ibéricas del siglo XVII y XVIII, tales
como el Fandango, las Folias, Peteneras, Jotas y Malaguefias
andaluzas®', para posteriormente introducirse en la ciudad de Caracas
para ser transformada por el mestizaje de esclavos africanos
(provenientes de Guinea y que arribaron a las Antillas) y en menor grado
de los indigenas.

Géneros.

Los diferentes tipos de joropo que existen en Venezuela son
clasificados por regiones, con importantes variantes de instrumentacién y
estilo. Entre ellos estan el joropo Oriental, el joropo Central y el joropo
Llanero. Este ultimo, extendido alrededor de la cuenca central del
Orinoco (comun a Colombia y Venezuela) es el mas difundido de todos, y
de este estilo me basaré para presentar los ejercicios de solo de bateria.

Principales exponentes.

El joropo es un estilo que se fue desarrollando durante el siglo XIX por
medio de la herencia que los primeros maestros dejaron en quien tuvo la

oportunidad de escucharlos. Uno de ellos es Ignacio “el indio”
Figueredo®’. También estan autores de gran importancia como Lino

Gallardo y Pedro Elias Gutiérrez.

1 http://www.pianollanero.com/joropo.html
32 http://cuentaelabuelo.blogspot.com/search/label/E1%20Joropo
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El trabajo bateristico del joropo se remonta a la década del 70 y fusiona
elementos del joropo propiamente tal, con vertientes ligadas al rock y al
jazz. Uno de los bateristas que lograron esta fusion y fue pionero para los

mas contemporaneos es Néstor Blanco.

Instrumentacion.

Los instrumentos que se utilizan en el joropo llanero son herencia del
sincretismo entre las diversas culturas de las cuales se desprende; entre
ellos estan el arpa de cuerda de nylon, cuatro, triple y maracas, aunque a
veces se sustituye el arpa por la bandola llanera. A estos instrumentos
también se le agrega el bajo eléctrico.

Percusion.

Dentro de los estilos aca presentados, el joropo es de los pocos que
tiene poca presencia en instrumentos de percusion. Solamente cuenta
con maracas o capachos, pero son imprescindibles en la interpretacién de

esta musica.

Maraca llanera: se rellena con semillas de capacho, las cuales son muy
duras y no se desgastan con facilidad. El intérprete las puede tocar de
pié, sosteniendo una en cada mano y sacudiéndolas con el movimientos
del brazo y haciendo giros en la mufieca. Una maraca marca el ritmo y

otra el compas.

RITMO DE JOROPO

Nomenclatura.

Para lograr la orquestacion en la bateria del joropo, hubo que poner
especial atencion en la ritmica de los instrumentos armoénicos y
melddicos. De ahi salié la nomenclatura final para el acompafamiento en
el kit.
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Hi-hat : maracas
Bombo : bajo

Ride : arpa

Tambor : cuatro o triple.

Estudio del ritmo de joropo.

El joropo tiene como métrica una combinacion entre el 6/8 y el 3/4. Su
pulso es agil y festivo, lo cual permite una participacién preponderante de
las maracas, que van floreando con diferentes tipos de acompafamiento

a los instrumentos de cuerda.
BOMBO

Ritmo n° 1.

Bmko T 4 4Ly

Ritmo n° 2.

ST LI I R N2 PNV A P I 1 P

HI — HAT (Pie)
Ritmo n° 1.

Hi-hatﬂgj]j'ijjj'iijjj'ijjj'/||

Ritmo n° 2.

Hi-hat Hg?ﬁ?ﬁiﬁ?ﬁﬂﬁyﬁyﬁyﬁﬂ
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TAMBOR.

En este estilo en particular, en el que hay una precaria cantidad de
instrumentos de percusion, el tambor interpretara ritmos provenientes de
los instrumentos de cuerda, que en este caso son el cuatro o el triple. El
ritmo es bastante agil y festivo, por ende su ejecucion debe ser dinamica y
expresiva.

Ejemplo de solo de tambor.

>> >>>

Tambor ﬂ?ﬁﬂ?ﬁ ﬂ'7 E } }' . ﬂqﬁﬂ

LA A 4 4n Al vvv|"l L4 r I LAl AREn 4 4 4

Ostinato de joropo n° 1.

Ostinato  Jf ﬂ
@ [ ] [ ) [ ] [ ] [ ] [ [ )
e et e

Ostinato de joropo n° 2.
Ostinato Jf ﬂ

e e R LES

Ostinato de joropo + solo de tambor.
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EL MERENGUE
Origen.

El merengue es la musica y baile nacional de Republica Dominicana,
determinado por su amplia difusion a nivel mundial. Su origen exacto no
se conoce, pero ya se practicaba a principios del siglo XIX. Cuenta con
elementos africanos, musica de origen taino y elementos europeos de la
contradanza, que juntos mutaron hasta conformar el ritmo que conocemos

hoy en dia.
Géneros.

La primera forma de merengue fue el merengue tipico, también
conocido como “perico ripiao”, el cual tiene su origen en los campos del
Cibao y la subregiéon noroeste. Mas tarde el estilo evolucioné con la
aparicion de orquestas con complejas secciones instrumentales de
vientos®®. Esto dio origen a dos formas de merengue: el merengue
folclorico o tipico, que aun se encuentra en los campos, y el merengue

de saldén, propio de los centros urbanos.

Con el pasar del tiempo, la aceptacion de la sociedad permitic el
crecimiento del merengue y desde la década de 1970 tomo gran fuerza,
permitiendo que se diera a conocer este género por todo el mundo.

Del merengue de salon me basaré para presentar los diferentes ritmos

que existen en este estilo.

A fines de siglo pasado hizo su entrada por el Cibao el acordeon
diaténico, de origen aleman, que por su facil manejo desplazé la

bandurria. Con las orquestas, se sumé el saxofon.

3 Austerlitz, P (2007) Merengue: Musica e Identidad Dominicana (p. 41) Rep.
Dominicana
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Principales exponentes.

Uno de los conocedores del movimiento musical internacional que
transformd el merengue rural o Perico Ripiao en un merengue de salon al
estilo Big band, pero manteniendo la base ritmica original, fue Julio
Alberto Hernandez. En los 70s, el merengue se internacionaliza con
exponentes de la talla de Wilfrido Vargas, Johnny Ventura y Juan Luis

Guerra.

Dentro de la gama de bateristas que acompafan en este estilo, el
nombre de Guy Frometa no puede pasar desapercibido. Ha acompanado
a musicos de la talla de Paquito de Rivera, Chichi Peralta y Juan Luis

Guerra.

Instrumentacion.

El merengue usa instrumentos como la tambora, la guira, el acordeon y
la guitarra, aunque desde el principio se interpreté con los instrumentos
que poseia el pueblo y que les eran mas faciles de adquirir como las

bandurrias dominicanas, el Tres, el Cuatro®.

Percusion.

En el merengue los instrumentos de percusion han sido y siguen siendo
la parte fundamental, tanto en sus origenes como en nuestros tiempos. La
percusion de una orquesta merenguera esta formada por la tambora, el

guiro, las congas, y en algunos casos los timbales.

Tambora: Su fabricacién se basa en el uso de un tronco de un arbol
llamado banco. Este usa parches elaborados con piel de chivo, oveja o
venado. Ensamblando los elementos con un par de aros bien asegurando

de manera indirecta, las membranas tiene forma cilindrica y de

** http://santamerengue.blogspot.com/2012/12/este-blog-esta-destinado-
publicar.html

72



profundidad media. Uno de los parches se toca con la mano y el otro

parche y aro se tocan con una baqueta.

Guira: Se diferencia del guiro por su construccion de metal. La guira se
toca sosteniéndola verticalmente al empufar su asa con una mano. Con
la otra mano, un gancho que termina en forma de peine de puas metalicas

rasca las estrias que presenta la superficie del instrumento.

Conga: Es un instrumento membrandfono de percusion de raices
africanas que fue desarrollado en Cuba. Existen 5 tipos de congas,
dependiendo de su tamafio y afinacion: requinto, quinto, macho (conga),
hembra (tumbadora) y retumbadota o mambisa. Este instrumento se fue
desarrollando hasta llegar a Republica Dominicana y fue introducido al

Merengue.

Timbales: Son tambores cilindricos, de un solo parche, con armazon de
metal, mas cortos que los tom toms, y afinados mas agudos, que se
pueden acompafar con percusion auxiliar. Si bien es cierto participa mas
de la salsa que del merengue, se utiliza en algunas orquestas de este
estilo.

Marimbula: Consiste en una serie de placas de metal, sujetas en un lado,
que al pulsarlas por un extremo libre, producen una nota musical. Estan
adheridas a una caja de madera como resonador. Es un instrumento

musical lamel6fono (arpa de boca, kalimba).

RITMO DE MERENGUE

Nomenclatura.

Los timbres que se manejan tanto en el merengue tradicional como de
salén, son bastantes similares. Por ende esta nomenclatura sirve para
cualquiera de los dos. Eso si me basaré el los instrumentos del perico

ripiao.
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Bombo : caja marimbula
Guiira : hi-hat
Tambor : mano tambora

Tom : palo tambora
Estudio del ritmo de merengue.

El ritmo de merengue convive en las métricas de 2/4 o 4/4, y en el cual
su pulso agil permite que los motivos presentes en todos los instrumentos
sean rapidos y con un elemento discursivo importante.

BOMBO
Ritmo n°® 1.

Ritmo n° 2.
Bombo ﬂ—g—J—D—J—J—'—J—D—J—J—M
HI — HAT (Pie)

Ritmo n° 1.

Hi-hat ;;47ﬁ7ﬁ7ﬁ7ﬁ;7ﬁ7ﬁ7ﬁ7ﬁu
/A

Ritmo n° 2.

Hi—hat“l‘m'iﬁm'iﬁ'm'iﬁm'/ﬁﬂ
ll4 |
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TAMBOR.
En el merengue, se traslada el ritmo y timbres de la tambora al tambor,
porque es el instrumento base y ademas va afirmando todo lo que sucede

a su alrededor.

Ejemplo de solo de tambor.

> >> >> >> > > >> >>>> > > > >>
Tambor 4
Ostinato de merengue n° 1.
Ostinato I ﬂ
b 3 ] I J [ ) I J [ ) I [ ) [ )
IS o S O o S O
Ostinato de merengue n° 2.
Ostinato I ﬂ

0 O

Ostinato de merengue + solo de tambor.
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SON CUBANO
Origen.

El son cubano es el género nacional de Cuba, que surgié en
Guantanamo, Baracoa, Manzanillo y Santiago de Cuba a fines del siglo
XIX y que superd en popularidad al danzén. Se dice que su aparicion
primitiva se remonta al siglo XVI con el nombre de “Ma’ Teodora”®. Su
origen esta intimamente vinculado al “changuli”, considerado como el
ritmo madre del son, y tiene elementos musicales africanos (Guinea,
Ghana) espafioles y bantues. El son llegd de Oriente a La Habana
alrededor del 1909, traido posiblemente por los soldados del “ejército
permanente”, los cuales permitieron su expansion en La Habana y otras

regiones.
Géneros.

Dentro de la amplia gama de estilos que nacieron bajo la herencia
africana en Cuba, solamente el son por medio de su evolucién dio origen
a variados géneros tales como el son montuno, el changiii, el oriental,
el pregén, el guantanamero y el habanero. Entre otras variantes de son
existen el mambo y chachacha.

Cabe destacar que el son es el género musical cubano que mas ha
influenciado en la salsa; tanto en el formato instrumental, como en la

estructura musical de ésta®.

De todas estas variantes, me basaré en el son montuno para la

explicacion de los ejercicios aplicados a la bateria.

> http://www.telegrafo.com.ec/cultura/carton-piedra/item/el-son-cubano.html
3 http://www.juanperez.com/musica/son.html
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Principales exponentes.

El son como género musical surge a finales del siglo XIX. Uno de los
pioneros del nuevo estilo fue Nené Manfugas. Mas adelante con la
formacion de las sonoras aparecié gente de la talla de Ignacio Pifieiro,

Beni Moré, Compay Segundo e Ibrahim Ferrer.

En lo que respecta al son aplicado a la bateria, y mas aun a la herencia
musical de Cuba, el exponente por excelencia y que ha llevado la musica
“afro cubana” al limite de sus posibilidades es Horacio “el negro”

Hernandez”.

Instrumentacion.

Los instrumentos que se utilizan en el son cubano varian segun los
formatos de las bandas, orquestas, sonoras y conjuntos. Entre los mas
utilizados estan el tres cubano, el bongo, las congas, maracas, marimbula
y por supuesto la clave. Mas adelante se agregarian la guitarra, el
contrabajo y la trompeta.

Percusion.

Si bien es cierto que todas las frases y acompanamientos de los
instrumentos de percusion estan circunscriptos a la clave, también existen
los que hacen las veces de solista, lo que le da al estilo una riqueza

ritmica enorme.

Clave: Instrumento de percusion de origen bantu formado por dos trozos
de madera dura, generalmente de Lapacho. Al percutir uno contra otro

(entrechoque) forman un patrén ritmico llamado Clave.

Bongé: Instrumento bimembranofono de acoplamiento. Es formado por
dos tambores de madera con parches que son tensados (en la actualidad)

con aros y llaves de metal. Se ejecutan con golpes de la palma de la
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mano o con baquetas. El tamborcito mas pequefio (macho) se coloca a la
izquierda, mientras que el mayor (hembra) se coloca a la derecha. Se
pueden tocar entre las rodillas del ejecutante (bongosero) 6 colocado

sobre un atril.

Congas: O tumbadoras es un instrumento de percusion descendiente de
los tambores arara. Su estructura es parecida a la de los bongoes, pero la
parte cilindrica 6 conifera de madera es mucho mas larga. Se toca con las
manos y puede estar apoyada en el piso 6 sobre atriles.

RITMO DE SON CUBANO

Nomenclatura.

La bateria afrocubana contiene variados elementos ajenos al kit basico,
que le dan variantes a nivel de timbres y que claramente lo enriquecen;
como son los jam blocks, cencerro y pandero para atril. Estos recursos se
reemplazaran por las piezas que la bateria disponga para lo diferentes

patrones ritmicos que el estilo requiere.

Hi- hat : clave

Bombo : tumbao

Ride y stick tambor : clave, cascara
Toms : congas y bongo

Tambor : timbales.

Estudio del ritmo de son cubano.
El son y toda la musica cubana esta intimamente ligada a la “clave”.
Este elemento es el que rige el funcionar de todos los ritmos existentes;

inclusive si es que este no se toca. La clave se toca tanto en la métrica de
4/4, 2/4 o 6/8.

79



BOMBO

Ritmo n° 1.

Bombo ﬂ—%FLpJ—FFLLJ—M

Ritmo n° 2.

Bombo ﬂ—g—FL\J—J—f—ﬁ—L\/—J—M

HI — HAT (Pie)

Ritmo n° 1.

Hichat u’,i? Loy ) J "

Ritmo n° 2.

Hihat 87 J ) L ) )
g

! I

TAMBOR.

El tambor imita el ritmo de los timbales, las que ademas de marcar la
cascara, intervienen con diversos motivos el acompafiamiento en el estilo

de son.

Ejemplo de solo de tambor.

> 3 > >33 > > >

nbor W4+ dad 0 Ty T LTI LI TL
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Ostinato de son cubano n° 1.

Ostinato H '0\ r [ @ "\ [ ] "\ [ ) [ ] @ :\ @ ﬂ
drrtryp o drtrp T
Ostinato de son cubano n° 2.
OStinatO H Y [ ] [ ] o <« o <« @ ﬂ
7

A I D A

Ostinato de son cubano + solo de tambor.

> 3 > >|—3—‘_3_|> > > > 3
= ™ N — B o B e — — o — — R O s O O | N -

" oo o o sdesses oo sessee s dee e &
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SOLO 9 SON CUBANO
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EL CALYPSO
Origen.

El Calypso (originalmente llamado “Kaiso”) es uno de los variados
ritmos que se practican en Costa Rica, con origen en las Antillas y
proveniente principalmente de la isla de Trinidad y Tobago. Este estilo
esta arraigado en practicamente todo centro América e islas del Caribe,
pero no llegd a Costa Rica sino hasta mediados del siglo XIX, con la
llegada de esclavos negros hacia el puerto de Limén.

Géneros.

Cada pais que practica el calypso tiene su sello particular, tanto por el
mestizaje, su condicion geografica, entre otras. Particularmente en este
capitulo, se ahondara en el legado del calypso en Costa Rica, también
llamado calypso limonense, en donde, por lo contagioso de su ritmo y su
cadencia, fue rapidamente adoptado por la poblacion de ese pais. Del

calipso deriva también el soca o calypso soul.

Principales exponentes.

En la historia del calypso limonense, hay dos personajes que son claves
en la evolucion e importancia en este género musical. Roberto Kirlew
conocido como “Buda” y Mr. Walter Ferguson conocido como el rey del
calypso. Otros intérpretes mas actuales son el grupo Cantoamérica y
Manuel Monestel*’.

Cabe mencionar que a todos quienes practican este ritmo se les llama

738

“calypsonians™® y que varias versiones de calipsos vienen cantadas en

inglés criollo o mecatelio, la lengua original de la zona.

37 http://limoncr.blogspot.com/2011/03/calypsocalypsocalypso.html
% Meza Sandoval, G (2007) Square Dance y el Calipso Limonense, una revision
Comparativa (p. 7) Costa Rica
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En lo que respeta a la bateria, y porque Cantoamérica es una institucion
dentro del calypso limonense y del folklore costarricense, resulta obvio
nombrar al baterista Rafael Vargas.

Instrumentacion.

Los instrumentos que se ejecutan en este género son los tambores
cilindricos o “steeldrums”, destacando entre ellos el tambor Bumbac y el
tambor Grande, ademas de un cuatro, maracas, rallos, silbatos y

Ccampanas.

Percusion.

El Calypso limonense ha sido protagonista del desarrollo de la musica
popular en Costa Rica, y ha entregado una herencia que traspaso todas
las fronteras. Su ritmo y los instrumentos que utiliza tienen mucha

responsabilidad en ello.

Cencerro: es un instrumento musical de percusion idiéfonos, con forma
de campana sin badajo y de tamafio pequefio. Se percuten con baquetas
de madera especialmente disefadas para este instrumento vy

normalmente, se fabrican en cobre, acero o en aleaciéon de acero.

Steeldrums: instrumento de percusion, de la familia de los idiéfonos, que
poseen una afinacién en una escala pentatdnica, aunque existen algunos
de ellos que son afinados en escala diatonica o escala cromatica. Son de

material acero.

* Los instrumentos bongoes, congas, maracas y guiro, que participan del

calypso, ya fueron nombrados en los estilos previamente revisados.
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RITMO DE CALYPSO

Nomenclatura.

La bateria del calypso tiene una fuerte base ritmica, llena de originalidad
y vitalidad propia del caribe. Los recursos a utilizar en el kit de bateria
deben ser muy relajados, aprovechando todas las posibilidades

timbristicas que el instrumento nos provee.

Tambor : cuatro
Ride : cencerro
Hi-hat : maracas
Toms : congas
Bombo : bajo

Estudio del ritmo de calypso.
El ritmo festivo y alegre del calypso se trabaja en la métrica de 4/4, un

poco menos agil en pulso que su homonimo proveniente de Trinidad y

Tobago, pero igual de variado en cuanto a timbres.

BOMBO
Ritmo n° 1.
Bombo -4 o .3 ] ]
Ritmo n° 2.

YR A 1 = S R B S i > 6 S
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HI — HAT (Pie)

Ritmo n° 1.

L
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Ritmo n° 2.
Hitat Ao 00 A bbb A )—]

TAMBOR.

El tambor, en el estilo calypso, emula la ritmica del cuatro y algunos
elementos de los steeldrums; como por ejemplo el ritmo que producen sus

melodias.

Ejemplo de solo de tambor.

>> > >> > > > >> >> > > >>

nbor 41098181 3 B M TRIR TR 0178

Ostinato de calypso n° 1.

Ostinato |
(r) - (r) - (r) - (r)
Ostinato de calypso n° 2.
Ostinzto FFf—— ' |
(E) E (r) (f<) E (r) (& E (r) [ (30 E (r)
Ostinato de son calypso + solo de tambor.
> > > > > > > >> >> > > > >
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SOLO 10 CALYPSO

87



CONCLUSION

El proceso de busqueda de las raices de la musica latinoamericana, el
contexto historico en el que se desenvolvid, su conformacion y desarrollo
a través del tiempo y la manera en la que se abordd instrumentalmente
permitié el reconocimiento de los diez estudios de solo presentados en
este trabajo.

La razon principal por la cual cada estilo adquirié su sello particular fue
el sincretismo entre los elementos de la cultura europea, indigena vy
africana; las cuales lograron un complejo, completo y diverso desarrollo
del folclore latinoamericano. Este motivo definid a la larga formas de
composicion, ritmos y armonias influenciadas por aspectos climaticos,
geograficos, religiosos y sociales. Dentro de este ultimo ambito y como
dato anecdodtico cabe destacar que estas manifestaciones musicales
(junto a la danza) fueron resistidas en sus inicios por las aristocracias de

cada pais, las cuales consideraron estas expresiones de “inmorales”.

En relacion a su procedencia, cada estilo de musica presentado en esta
tesis (a excepcion de la chacarera) tomaron forma en la zona costera, y
mas precisamente en los puertos principales; para luego, y por medio de
la transculturacién, ser adoptados por regiones aledafas y paises

vecinos; cada una con sus caracteristicas particulares de su zona.

En cuanto al desarrollo de los estudios de solo, se dejé de manifiesto el
trabajo que se debe hacer primeramente para lograr la independencia
optima de los pies en relacién a las manos, tanto para acompanar los
ritmos presentados como para crear motivos nuevos en una circunstancia
diferente. En lo que respecta al lenguaje musical, se esclarecio la
diferencia entre cada estilo, tanto en la homologacién timbristica, pulso,
motivos principales y ostinatos correspondientes. Estas caracteristicas,
sumado al aporte africano, lograron el sello distintivo y particularmente
marcado de los ritmos creados en el cono Sur, el resto de Sudamérica y
el Caribe, todos ellos por medio de la tradicién oral.
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Finalmente el trabajo de los estudios de solo permitid la posibilidad de
abordar a fondo un sub género de cada estilo presentado y reconocer la
diversidad existente entre los ritmos de cada pais tanto en lo te6rico como
en lo practico.

La idea de la creacion de diez estudios de solo de ritmos de musica
latinoamericana aplicados a la bateria en base a ostinatos en los pies
logra el objetivo de entregar herramientas para quien quiera adentrarse en
el folclore proveniente de Sudameérica y el Caribe de manera clara y
concisa, con la premisa de otorgar al interesado una imagen precisa de la
diversidad musical de esta regidn del planeta, rescatando ademas su
identidad, su representatividad y su patrimonio colectivo, herencia de
todas las comunidades presentes en el continente y que sigue vivo hasta

nuestros dias.
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