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í4 quién mas:. podr.ta ded1cc:w este 
eneayo si no es a ella, a la ~ajor de 
todas ••• a mi ~adre. 
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ESTF:UCTURACION 

E2C11JEI1PtT 1 ZAC I C~~ 

SCRATCH 
c¿p:Ítulo 

OCIO 
e apí tuJ o '"") 

~;~~ERE IDA 
C: ;;?~.p Í t Lll O .... ! 

Es a p~rtir d~l estudio de la 
discoteca Scr¿¡tch, " en el a-:=~n de 
b0squeda de sus valores 

. t t ~ . arqu1 _ec "DflJ c:os: que se clescttbr-en en 
una sucesion im~gin~ri~ ?nbas r~~as de 
este ens2yo tedrico. 

F'ot- un 1 a do , 
c2pitulc referido 3] 

segu i. do de 

SE1 tiE-Jn(0 el 
tie,-·.po del ocio~ 

qL'.•:::? toe::> la 
i rrrpor-tanci ~ 

'i:lquel 
del juego en 12 

::>rqu1tectura, p2ra 
prr~~r ra~al con 
~oncerniente a! rol 
fanta s Í2 en el 2~bito 

concl L'Í r este 
el capitulo 
que ocup::o 1 2 

c'li'""CIL'i tect ón i e o. 

Por el otro lado, tenemos el 
estudio de A~ereida, la Ciud2d 
Abierta, finali z ando con el capítulo 
er el cual se de:·arrolla Ja 
p r obl e nat1ce de nuestra identidad 
l ati noe;~ri CC'\r""¡?,. 

Las Glti~as hojas cor responden a 
la conclusidn fin21, texto 
globaliz~nte de los te~es tratados en 
Este des'/ar 1 o. 

Deseeria que el lector q~e teme 
e-::: te ens 2yo, dG":scubr- i ESl'-1 a medida qLte 

va devsl~ndolo, la diferenci~ entre 
sentjr y entender. 

Los textos venideros seducen por 
su verdad, pero ce-~ dice El 
F'rincipito, los ojos son ciegoe. Hey 
que busc~r con el coraz6n. 

.JUEf30 
c.~pÍ tLtl O 3 

IDENTIDAD 
e ::!~p í t\.t 1 o 6 

n;~HASIA 

capítulo 4 
COi"~CLLJSICt~ 

c¿~pítulo ? 
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PROLOGO 

Creo que ha llegado el momento 
de decir lo que estA m~s allA de unos 
apuntes de teoría de la arquitectura, 
y demostrar lo que aparece como una 
maduraci6n de lo que creo es una 
experiencia arquitect6nica. Para 
lograr llegar a concretar la crítica 
frente a la problem¡tica de una 
vivencia espacial, encaminar~ este 
ensayo por la vía del anilisi s, y no 
como la emisi6n de un juicio. 

Mi intenci6n es hacer de este 
ensayo te6rico u na crítica 
comprensible para quien quiera leerlo, 
y lograr develar los valores reales 
que confieren a la obra escogida el 
apelativo de obra de arquitectura. 

Hay 
cuesti6n~ 

en 
, 

ffil la permanente 

¿Qui es lo arquitect6nico en la 
obra elegida? ¿Cuales son sus valores? 

Tratar~ de liberarme de esquemas 
preestablecidos y -de llegar a 
encontrar en su origen lo que la obra 
quiso ser, para así develar finalmente 
lo que la obra es hoy. 

Total, 
libertad. 

no hay creatividad sin 

La obra elegida, la discoteca 
Scratch, posee caracter, no se arraiga 
a ningón estilo arquitect6nico 
¿Brutalista?, ¿Deconstructivista? ... 
tal vez), se inserta en la ciudad con 
un programa muy espec{ficc , puntual, 
soslaya en lo mítico, en la ley enda, 
en la moda, en la magia y en la 
fantasía . .. como un compaRare me dijo 
en uno de esos tantos encuentros de 
pasillos: 

; . 'Creo que es una 
efectos'. 

maqu1na 

¿Es esto arquitectura? 

de 

Son muchas las preguntas a 
responder, pero como me dijera el 
profesor guía: 
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' El trazado de 
hace n los arquitectos, 
personas ' . 

la cancha lo 
y el juego las 

Con este rollo empiezo , en busca 
de encontrar cierto orden a las formas 
y a descubrir l as leyes que rigen al 
juego. 

Marco Avila 
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PRESENTACION 

Al iniciar este trabajo, creo 
que es pertinente se~alar el origen de 
la elección de mi obra. 

SurgiÓ en la ma~ana de un d{a 
jueves, donde se discuti¿ sobre los 
cambios superficiales y los cambios 
estructurales en una obra. 

Al tratar el tema, se habl~ de 
la cosm~tica de la arquitectura, como 
sería el pintar la casa de otro color , 
y de los cambios profundos, donde 
tienen que agregarse nuevos elementos 
para alterar las relaciones existentes 
y generar un caracter diferente a 
partir de nuevos vínculos. 

Se concluyo que nada se puede 
hacer en el mundo sin hacer un cambio, 
y lo motivante del tema en discusidn, 
fue la llave para dar con lo que 
buscaba. 

Sab{a de la existencia de la 
discoteca Scratch, de sus 
caracterfsticas, pero no la conocía, y 
no porque no hubiese sentido antes 
alguna curiosidad, sino simplemente 
porque no soy adicto a este tipo de 
bohemia. 

Finalmente fui al 10gar, 
maravillÓ. 

y me 

Un poco mezcla de lo chocante, 
con ordenes geometricos irregularmente 
ordenados, la libertad de su 
construccion, la fantasia de estar en 
un espacio siA tiempo, en donde los 
sen ti dos te en t:.;-~gan informaciÓn a mi 1 
por hora, morada de luces que dibujan 
y desdibujan siluetas en una atmdsfera 
te~ida de aventura, donde la materia 
queda definida en su calidad de 
luz/materia. Fig . 1 

Un todo qw: 
motiv6 a 
meditaci6n 
cuarto año. 

hacerla 
teÓric¿:~, 

me conquistó y 
matEn- i .:\l de 
en el nivel 

me 
mi 
de 
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Creo firmemente en que el hombre 
necesita un tiempo propio para el ocio 
recreativo, y esto implica poseer 
lugares que puedan albergar y darle 
forma a este acto. 

Lugares donde caminar, trotar, 
jugar, y pasear al perro. Bancas donde 
sentarse a convers3r. Areas para 
mostrar al viajero. Contacto con 
nosotros mismos, con el espacio, con 
el aire, con la naturaleza. 

Veamos a las personas como niRos 
y enamorados. ¿Donde van a jugar ? 

Si falta plata, 
sobra espíritu. 

recordemos que 
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UBI CACION 

2 

La discoteca pertenece a Jos~ 
Manuel Godoy, el Pela 'o, propietario 
ademAs de otra discoteca en Santiago, 
que mientras se hizo este ensayo se 
llamaba Balta ·s, pero hoy, luego de 
una transformaci6n dise~ada por los 
mismos arquitectos de la Scratch de 
Vi~a del Mar, paso a llamarse igual 
que su m··i gi n.:':\1. 

El Pela'o tiene su residencia en 
Santiago, por lo que para el manejo de 
la discoteca en Vi~a del Mar estÁ el 
Fico, que es el administrador. 

Ya en las labores propias del 
rodaje de la discoteca están, en el 
servicio del bar dos barman, un 
cajero, un copero y dos garzones . 
Adem~s, dos ni~as en gua rdarropia, una 
ni~a en el stand de revistas durante 
los meses de verano, un 
disjockey/programador, un vigilante en 
el ba~o, y tres guardias de seguridad . 
Ver Planimetrías 4 y 5. 

Dura.nte el dÍa hay t.t··es 
turnan, encargados 

las compras, y u n 
cuidadores que se 
del aseo y de 
SLtpet-vi sor de los mismos . 

Para el mantenimiento general se 
cuenta ademAs con un el~ctrico. 

La discote ca Scratch se 
encuentra en Vi~a del Mar, en la zona 
adyacente a la Estaci6n de F.F . C.C . 
del Estado, ocupando una antiqua 
bodega de trenes. Ver Planimetria i. 

Est~ ubicada en calle Bohn 970, 
en el pasaje que es el remate de la 
calle, en medio de bodegas, 
maest ranzas y barracas . Figs. 2, 3, 4 
y 5. 

Entonces ... 
¿Qu~ es lo que h ace a esta 

discoteca tan atractiva ?, ¿Por qub se 
constituye como el lugar in, donde la 
nata de Vi~a del Ma r se da cita 
nocturna los fines de semana, y 
en el verano, casi todos los dias ? 

1 1 



Su valor c~ntrico puede ser un 
factor, aunque haya que llegar en auto 
por seguridad, pues esta en una zona 

r conflictiva de la ciudad; y as1 lo 
demuestra su slogan: 

'M~s 
Harlem y 
encu~ntrate 

all~, donde 
comienza 

con Scratch 

termina el 
el Bronx, 

Est~ a cinco minutos a pie de la 
plaza Vergara de Vi~a del Mar, y nadie 
podrla decir que no es un producto de 
marketing, y que su relaci6n de 
parentesco con la estaci6n de F.F.C.C. 
informa de su ubicacidn, aunque ..• 
¿Aportar~ tan solo la referencia ?. 
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LA ESTACI ON COMO CONTEXTO 

La imagen arquitecténica de una 
estacidn de ferrocarriles, cualquiera 
que sea , es seg6n creo, la detención 
de un mov imi ento. 

E:(iste un movimiento implícito C:l. 

todo lo que guarda relaci6n con este 
medio de movilizaci6n, que en momentos 
se manifiesta en la ciudad cobrando 
forma en el paso de los trenes, y en 
otra ,instancia m~s permanente se 
manifiesta en el movimiento detenido, 
expresada en la forma de e stacidn. 

La imagen de la estación, es la 
de una fuerte imagen grabada en l a 
memoria y en las retinas de los 
ocupantes de la ciudad de Vi~a del 
Mar, aunque en esta ciudad la estación 
est~ enclavada en la imagen urbana, 
centenaria y municipal, desde su mismo 
origen , y no por su forma . 

Lo que importa es el 
origen . 

peso de l 

Carlos J. Lar raí n decía en 1962 : 

'Vi~a del Mar, que era en sus 
comienzos una tranquila hacienda con 
unos cuantos ranchos de inquilinos, 
rodeada de potreros y de algunas 
vides, comenzó a mostrarse acti v a con 
la llegc\dc\ del fe t·To,can··il. La 
estaci6n, su inf raestructura , se 
convirtió en pun to principal de 
atracc idn por su din~mica de gente y 
mercadería, y fue su entorno el que 
iniciÓ el desarrollo del incipiente 
poblado ' . Fig. 6. 

Si he de citar , Roberto 
Bijit apuntaba en 1958: 

Silva 

'Vi~a del Mar nació como pueblo 
con la llegada del ferrocarril. Fue 
entonces cuando las primeras casas, 
los p rimeros habitantes y las primeras 
actividades comenzaron a manifestarse. 
La estación de ViWa del Mar f ue 
ubicada en un potrero, en el sitio mAs 
o menos actual. Ya en 1863 f u e 

13 
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construido el primer local 
especialmente destinado para la 
estación de fet-rocarriles .. ' Fig . 7. 

Don Benjamin Vicu~a Mackenna 
decía e n sus cr6nicas vi~amarinas: 

' En 
histórico, 
hija más 

su sentido estrictamente 
l a moderna Vi~a del Mar es 

de los rieles que de los 
rac imos y de las olas que entretejen 
su n ombre. ' 

Carlos J. Larrain cierra este 
paréntesis diciendo: 

' La linea f~rrea constituye para 
Vi~a del Mar su verdadera acta de 
fundación, porque d esde ese momento 
fue para chilenos y extranjeros el 
sitio de atracciÓn mas interesante de 
1 a regiÓn. ' 

El cruce en el lugar de la plaza 
de Vi~a del Mar es, seg&n creo, el más 
importante de esta ciudad, por la alta 
utilizaciÓn que tiene tanto vehicular 
como peatonal, y por estar ubicado e n 
el centro de la ciudad. Se agrega a 
esto, adem~s, la e x istencia de un 
variado equipamiento en su entorno que 
aumenta la conflictividad. 

Durante le temporada de verano 
se dedu ce que la mayor cantidad de 
vehiculos y peatones se dan en el 
cruce de la plaza de ViRa, por razones 
obvias de equipamiento comercial, 
cultural y de esparcimiento. Fig. 8. 

Enton ces . 
¿El ferrocarril ' t.i ñe ' de 

significado a la discoteca ? ¿Es la 
estaciÓn realmente su contexto ? 

Creo que l a carga significativa 
es inmensa, y es absorbida por el 
espacio ' interior ' de la discoteca , 
donde es posible reconocer y seguir 
viendo el galpón , donde la 
materialidad esta constituida 
b~sicamente por los restos de un vagÓn 
abandonado, pero . .. 
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¿Qu~ 
exterior ? 

pasa con la lectura 

Pienso que en un programa tan 
particular como el ser discoteca, la 
presencia de la obra en la ciudad se 
debe cobrar cuando realmente el 
espacio dise~ado este actuando, y en 
este caso, es la noche la que permite 
sustentar el acto que en el dÍa 
c esa. 

Lo importante es que no 
no molesta visualmente en ruido, 

luz , y 
discoteca 

hace 
la 

lo Ónice que acusa un ser 
son un 

unas 
muro tratado 

r6sticamente, 
dicen de algo 
está. Figs. 9, 

y 
que pasa , 
10 y 11. 

b arandas que 
pero que no 

1 5 
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CUANDO CAE LA NOCHE 

Cuando la noche 
aparece en la memoria 
Scratch como lugar 
r-ecr-eati v o. 

se pr-esent<:\, 
colectiva la 

para el ocj. o 

Se va con una finalidad. 
Se paga para adquirir magia, esa 

magia que aparece de la bÓsqueda en la 
ciudad de mayores limites propios, 
donde bajo el amparo de la oscuridad 
se inicia una aventura ll ena de 
emociones y de sensaciones. 

Lo que se busca es extender el 
amparo que poseo en 'm i casa·, en mi 
pieza', en ' mi cama ·, a un lugar que 
es ajeno pero que resulta propio, o a 
lo menos, apropiable. 

Que la Scratch posee lo mÁgico, 
lo mitico, lo de leyenda no hay duda, 
es una aventura que hay que 
e;: per i mentar- , 1 a cual SE? aval a por una 
carga de marketing consumista que 
asegura un ambiente exclusivo. 

Frente a esto, se responde con 
una actitud sensible de parte de los 
arquitectos frente a lo natural, a lo 
po~tico, y con un no rotundo al l u jo, 
y a trav~s de crear magia por 
antimagia, produce y provoca un sin 
fin de huellas que van dando formas 
cargadas de significado para el que 
las conoce, y llena de una atm~sfera 
cauti vante para el que llega por 
pt-imet-a vez. Figs. 1.2, 1..3, 14 y l~i. 

El tipo que valora lo material, 
que posee el ~ltimo modelo de BMW y 
tiene su regia casa, es este tipo el 
que goza de sobremanera la liberaci¿n 
al estereotipo discoteca con finas 
terminaciones, y se sumerge en lo 
l~dico como contrapartida a la 
sociedad ~at2r·1alista ... 

... claro que est~ consciente de 
que es por un rato. 

1 6 



LA EXPERIENCIA 

16 

17 

18 

Nemesio Antunez, en uno de sus 
programas de 'Ojo con el Arte ·, dijo: 

'El hombre del siglo veinte no 
puede entender más el espacio que 
habita sino a trav~s de un lenguaje 
abstr~cto, que no habla directamente 
de lo que mira, sino de relaciones · • 

Al entender la obra escogida 
como reciclaje de una estructura, 
puedo inferir que el encargo a los 
arquitectos fue hacer una discoteca en 
una antigua bodega de ferrocarriles, 
la cual es un espacio finito, con 
limites claros, y que ya tiene una 
condici6n dada por e l antiguo destino: 

Un gran hueco de 10. 50 mts. 
altura para dar cabida o campo. 

de 

Lo que me~arece de inmediato 
atracti v o es el suelo c ontinuo , un 
gran y 6nico suelo que da cabida a la 
gn:m espacj.alicJ.::\d. Fi.g. 16. 

Al ganar la magnitud horizontal 
propuesta por el lugar, se regala un 
gran suelo donde los desplazamientos 
de quien t r ansita y de quien baila son 
en completa libertad, sin limites, y 
es as{ como, consecuentemente a mi 
parecer con el acto, no lleva 
divisiones de ninguna especie . 

La fluidez se 
cont i nuidad y el libre 
tanto para e l que bebe 
barra como para el 
simplemente recorre el 
y 18 . 

palpa, la 
despl azamien to, 
un tt-.r~.qo e n l <::t 
que~ bai 1 a o 

luga.r. Figs. 17 

Seg6n la Cal& Zegers, una de los 
arquitectos, cito: 

.... es una espE:?C i E! de 
6nico para quedar inmersos en el 
sin el quiebre de gt-andes +ugas. ' 

ritmo 
lugar 

define 
en el 

Por otro lado, el puente que 
territorios de may or intimidad 

segundo piso , es lo que en el 

17 



fondo cualifica y cuantifica los 
espacios. Fig. 19 . 

• Este galpon, que debe ser 
aislado ac~sticamente como inter ior 
herm~tico, dispone de alturas de 
alrededor de ocho metros, suficientes 
para extenderse en la vertical. 

Al trazar el puente como eje de 
circulación principal mente, uniendo 
zonas de caracter Intimo en la zona 
superior, posi bilita un balc6n hacia 
l a pista y hacia la pantall a gigante; 
se const ituye como horizonte de toda 
la espacialidad de la discoteca, a lo 
largo y a lo ancho , de modo de surcar 
este vacío. 

La al tura de 2.50 mts. del 
puente respecto del piso debía, segón 
la Caló Zeger s, dar cuenta del mirar 
desde la borda de un barco a la orilla 
del puerto ... bastante ane~ddtica su 
justificaciÓn. 

Lo que es a mi juicio realmente 
rescatable, es que en el lugar se 
tiene un soporte dado, con un campo 
sin medida y cuya figura esta dada por 
perfmetros r egulares. A esto se le 
agregó un hor izonte de líneas 
quebradas, que atraviesa el lugar como 
un rayo y logra multiplicar lo que 
antes fue u n a sola cosa. 

Es decir, relaciona de distinta 
manera las partes que an tes eran una 
sola c osa, y así define sectores, 
zonas o como se le5 quiera llamar, 
dentro del recinto: pista de baile, 
fig. 20; barra de bar y cafetería, 
fig. 21; sector pantalla de video, 
figs. 22 y 23; acceso, figs . 24 y 25~ 

baños, fig. 26; etc. 

Despu~s de afinar un poco el ojo 
a la oscuridad y de lograr estar 
ce:\ut i vado por 1 a f on11a 1, 11 ama 1 a 
atenci6n la baranda como una suerte de 
fusi6n entre lineas curvas y rectas, 
de modo de ganar en el despliegue de 
su propio recorrido, su envergadura. 

En el fondo es un aumento del 
espesm- mE?.cj i c:l C:\ dt?.l 

1 8 



26 27 

29 

30 

horizonte/puente, y se conforman por 
un m6dulo que se repite con otro para 
construir un todo entremezclado. Fig. 
27. 

Existen además otros factores 
que hacen d e esta experiencia de estar 
en la Scrat ch, una aventura que se va 
descubriendo y que no se agot a de una 
ni de dos mi radas ... las escalas, como 
soluciones al ascenso y descenso, si n 
que por ello deban respetar los 28 
cms. d e huella y los 17 cms. de 
contrahuella que tanto se nos cobra en 
taller, figs. 28, 29, 30 y 31; o los 
ba~os , con latones pintados verdes 
pero con artefactos de excelente 
calidad y sec a dores el~ctri cos, fig. 
32; o la caseta de monitoreo que 
domina desde un rinc6n toda la 
discoteca , fig. 33. 

Creo que la potencia de la 
discoteca es lograr una economi a en 
cuanto a luz del reciclaje. Es un 
espacio por ll amarle algo, leve, donde 
se constru y6 con la menor cantidad de 
elementos . 

Para que sus lÍneas cobraran 
presencia se trabajo d e un modo 
macizo, texturado y no acabado. 

Desde un comienzo se usaron 
materiales de reciclaje, par a así 
atrapar la condi ci¿n del espacio. 

Seg~n Pepe Rojas, 
arqui tecto, cito: 

el 

'Esta for ma de enfrentar el 
encargo no obedece a la econ omía 
mirada desde un punto de vista del 
ahorro, sino a un c~lcu lo; una rea l 
intenci~n de que cada e l emento cobre 
presencia por su propia luz. · 

'La obra como tal , es e n 
estricta medida l a luz de cada uno de 
los e l ementos que la comp one n , 
med io de la materia en su estado 
p t-· i mar i o. · 

pOI·-
• mas 

Estas 
~?normemen te 

citas me 
acerca de lo 

?.C 1 arc.m 
t que ven1a 
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pensando, que lo que comparece en la 
Scratch es un estado de la materia, 
estado que es una construccidn de la 
luz en cuanto luz /materia , y no en 
cuanto a fina terminaL i dn ... y creo 
que me entrega una lecci¿n acerca de 
un modo a mericano de construir, y de 
llegar a descubrir la luz dorada que 
nos ilumina, que siento debiese ser 
nuestra real motivaci6n: 

la b~squeda de nuestra identidad 
americana. 

20 



VALORES ARQUITECTONICOS 

¿Cuál es esta 
de lo que es vivir 
at-qui tectÓni ce:1 ? 

p t-i iT1!2 t- e\ 1 e e: e: i c~n 
una e;.:pen-i enci a 

¿Qu~ ordenamientos espaciales 
hay en la o bra que aprecio y me 
resultan bellos? 

Finalmente ¿Qu~ de artistico y 
de arquitect~nico posee la Scratch ? 

La influencia del arte es 
dificil de aclarar, y aquÍ cito del 
texto 'Para la co~prension de la 
arquitectura ·, del profesor Moreau: 

aunque no cabe duda que 
posee influencia del arte del momento 
que identificamos una manera artística 
de construir, que es justame nte la 
arqui tectUt-c.~ ·. 

En la Scratch, cada remache que 
se asoma e n tre las vigas de las 
esca l eras, la estructura a la vista 
del puente superior, el dibujo de 
los moldajes de los pilares , los 
muros de ladrillo sin estuco, o el 
cemento afinado en el piso y en el 
mes6n de la barra son aqui la obra 
mismc:1, y no un mero descuido. Figs. 
34, 35, 36 , 37, 38 y 39. 

Pero . .. 
¿Qu~ es lo que hace que sea 

ag¡~adab le ? 
¿No son, las anteriores, 

falenc i as constructivas ? 

Christopher Alexander acalla mis 
dLldas. Cito: 

· •.. lo que cuenta en un edificio 
o en una ciudad, no es 6nicamente su 
forma exterior, su geometr í a fÍsica, 
sino los acontecimientos que allÍ 
t J. en en 1 ugar· · . 

e >: terno 
cosas, 
nuestro 

no se trata de un m~todo 
que puede imponerse a l as 

es un proceso que reside en 
interior y necesita ser 

libt·?rado. · 
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AllÍ hay algo, lo que creo puede 
fundamentar 1,:\ e:.:;pecial 'habitual idad ' 
al espacio de la Scratch; no te hace 
sentir en una caja de sorpresas, sino 
que pareciese que calquiera pudo haber 
a yudado a construirla, hasta el mocoso 
mas chico . .. Y esto encari~a, porque 
uno se siente participe de ello . 

Ya situada lejos de lo que puede 
considerarse como tect6nica, que e:; el 
s imple construir, el construir sin 
arte, creo que el valor mltico, 
art{stico, mJgico es realmente su 
condimento. 

F'et- o .•. 
¿Cómo 

arqui tectLn-a , 
lo que ha.ce el 

reconocer 
y poder allÍ 
at-te ? 

cuando e~:; 

reconDcer 

Cito del te::-to · Para 1 a .. 
comprens1on de la arquitectura del 
profesor Moreau: 

' Hacer del mundo real algo que 
no es. He ahí el tt~uco de 1 a 
prestidigitaci¿n, he ahi la di vina y 
permanente metamorfosis en que tod o 
arte consiste ; generosa pote n c ia que 
liberta, como m~gicamente , a cada cosa 
del confinami ento inexorable en la 
limitación de su destino. · 

... que consiga en un mágico 
instante e vadirse de su habitual 
condición , y goce de ese poder de 
poder ser· otra cosa. ' ( Atr· i buto 
fundamental del ser mitol6gico ) . 

Pero en el mundo de la fantas{ a 
musical y lumi nos a, el espacio se 
entrega a un ritmo que varia respecto 
a formas y sonidos, donde el color y 
la mósica transforman formas y generan 
otras nuevas, lo que prov oca un 
constante dominio de imagenes que 
est~n y n o est~n, en medio de la 
fle;:ibilidad del espacie>, entendida 
como luz/mater ia. 

Ahora 
¿Qué 

Sc:ratch se 

bien . .. 
1 . t . , es o que perm1 10 que 

convirti era en s{mbolo 
la 
de 
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la vida in nocturna Vlnamarina, y 
exclusivo centro juvenil ? 

¿La moda es por un valor 
.ar-quitectÓnico ? 

Cite del texto 'Realidad y 
sÍmbolo del profesor Moreau: 

'La capacidad expresiva de la 
arquitectura es incompleta comparada 
can las demás artes, pues queda 
limitada mAs bien a la manera e 
intenciones de una colectividad, al 
decir de un puebla.· 

A la manera como una comunidad 
habita se le llama estilo. 

Entonces ... 
¿Es el contraste de estilos lo 

que introdu jo la Scratch respecto al 
'est ilo ' de sus clientes ? 

Lukas 
v j. ñamC:l.ri na, 
vi ñamarinos ·: 

definia 
en 

, 
i:\Sl 

SU!S 

a la~ 

·Apuntes ·· 

'La viñamarina es 'ella'. F i na, 
modelada por el deporte, con los ojos 
habituados al mar, ¿on cuatro idiomas 
en la baca y un film de continentes en 
el recuerdo , instruida y culta, 
erguida la cabeza, al aire la melena, 
resuelta la actitud y la sonrisa ancha 
de goce de salud, camina firme, 
distante y distinta ... marcha hacia el 
golf, hacia el tennis, hacia el mar . 

a hacia la Scratch. 
Podr{a asegurar que as{ es, es 

la moda, pera se me ha inculcado que 
toda arquitectura parte de ciertos 
principios estillsticos de un pueblo, 
no de unos exc lusi ves de un 
a~-qui tecto. 

Y asf nacía la Scratch. 
La que se hizo fue, simplemente, 

lo que la juventud viñamarina buscaba, 
y lo que la juventud chilena de status 
alto y medio/alto busca, por lo que la 
hizo centro de encuentro y es plena en 
este hoy, elevdndose a la categoría de 
símbolo de la noche v iñamari na . Figs. 
40 , 41, 42 y 43. 
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CONCLUSION 

Si la nuestra es una sociedad de 
consumo 'el consumo por el consumo 
- la moda es el bien de consumo por 
excelencia, y como fue definida por 
Luciano Br~ncoli en una entrev i sta 
de televisidn dada en 1992: 

'Es el conjunto de 
econ6micos~ sociales y 
temporales y cambian t es. 

Que la arquitectura 

fen6menos 
est~ticos, 

es el 
resultado de acciones humanas es 
necesario recordarlo, para no caer e n 
una homotecia geom~trica y 
constructiva. 

' Fuera de e~tas acciones, la 
arquitectura no es nada. ' 

Gui~ndome por esta frase se 
t r ansparenta el valor de la discoteca 
Scratch. 

Es arquitectura existiendo en 
las acciones que se generan don de los 
materiales ter minan. 

El baile, el apoyarse en la 
barra a tomar un trago y mirar el 
ambiente, el sentarse a ver un buen 
video, esto es lo que en p l enitud se 
acoge y lo que me lleva~ finalmente, a 
poder concluir que la discoteca 
Scratch es, sin lugar a dudas, una 
obra de arquitectura . 

Y por ello, un buen caso para 
ser motivo de u n ejercicio te6rico. 



PLANIMETRIA 1 

F'LA~HA DE UBICACIG~~ DISCOTECA SCRATCH 
~='LA~ nA DE SI TUAC I otJ DISCOTECA SCRATCH 
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PLANIMETRIA 2 

PLA~TA PRit:ER NIVEL DISCOTECA SCRATCH 
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PLANII'1ETRIA 3 

PLP.~HA SEGL:~~DO ~~I'v'EL DISCOTECA SCRATCH 
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PLANit·1ETRIA 4 

F'L.F.:"nf4 F'F<I 11ER ~H VEL DISCOTECA SCRATCH 
relaci6n anim~da de función y espacios principales 
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PLANIMETRIA 5 

PLANTA SEGU~JDO NIVEL DISCOTECA SCRATCH 
relaci6n ani~ada de funci 6n y espacios principales 
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PLANII'íETRIA 6 

CORTE TRPi~ .lSVERSAL DISCOTECA SCF:ATCH 
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F'LANIMETHIA 7 

CORTE Lm!GITUDH~AL DISCOTECA SCRATCH 
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EL OCIO 



'En 1:?. ciud::?.c:l e,,:isti;:.:Js t7? n cu.ant.o a ~.=uncione:.-5. Se E?S 

obrero o gerente~ profesor o alu~no~ c2jera o cliente. 
relacionaros con otros en cu~nto a las funciones deee~pe~3d3s, 
no en cuanto personas en su totalidad. A lo largo de un dÍa 
el cajero puede ver cientos de clientes sin s~ber quienes son 
ni cd~o sbn sus vidas. S6lo ve ~anos cobra~do cheques. 

Cada funci6n implica una regla~entaclon implícita de 
la conducta, que va desde la m2nera de vestirse ~ la de 
h<:;~bl.:::,t-. Un E;T,p leB,do de ba.nccJ debe ve;..;t.ir-se co:iíO e:J:plE?~.?.do de 
b~nco, pensar como e~pleado de banco, y tener casa y se~ora de 
un e~pleado de banco. 

L~ vida an la playa, en cambio, m~s que un d escanso 
del cuerpo es un descanso de esas raglamentaciones. Ah{ a 
nadie le interesa la funci6~, status o trabajo del vecino. 
Dejamos de ser engranajes para convertirnos en personas 7 y las 
relaciones que se entablan son nas globales, mas hu0anas. 

O sea que 1~ felicidad de la playa es su a mbi ente 
Es una gr~n fiesta'. 

fr·a.•;¡r;.ent.o dE-) Lo CcFiÜ do y L.o B;..~.:i.l ado 
capitulo La Playa Fiesta 

P::tb 1 o Hune•:0us 
1'7'80 
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PROLOGO 

Cuando aparece por moti v o de la 
correcci6n de un trabajo de teoría de 
la arquitectura, una frase como la 
siguiente: 

agt-e~Jue 1 o que 
nece<::.;ar-io el rest o del año. ' 

estime 

Se abren horizontes amplios, un 
mundo a abordar y nuev as problemiticas 
que son posibles de encauzar, para asi 
poder preguntarme y cuestionarme 
frente a la meditaci6n arquitect6nica 
que aflore por el estudio de la obra. 

'No habría proceso alguno en el 
mundo si no hubiera nada irresoluto, 
nada que constituya un obst~culo, nada 
que no deba ser.' 

La idea del espacio de l a 
discoteca Sc r atch debe estar de 
acuerdo al gesto humano, es decir, al 
espacio en cuanto a discoteca, al ser 
discoteca, y no quedarme absorto tan 
solo en su pl~stica. 

Es fundamental partir aclarando 
que las bondades de un espacio estAn 
en relaci6n a lo que alli se hace; tal 
como fue discutido en clases, no tiene 
sentido una discoteca sin vida, sin 
fiesta, sin m6sica ni baile, sin la 
fantasía con que se vive y explora. 

La particularidad 
di sc:oteca Sct-atch Sti! €i);: ti ende, y~• sea 
por ser la discoteca de moda, ya sea 
por su pl~st i ca, o tal vez por regalar 
ese marco especial~ cuyas 
características elev an y optimizan el 
tiempo libre que allÍ se da. 

Reconociendo que el ocio 
recreativo implica un tiempo y un 
espacio distintos, m~s allA de los 
habituales, me esforzar~ por 
establecer las variables que 
introducen aun otros efectos, 
situar~n en el camina de 
conciencia sobre mi futuro 
ar·qui tectóni e: o. 

que me 
tamélr 

quehc.<.cer 
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ACERCA DEL SER DISCOTECA 

Al mirar y continuar visitando 
la Scratch, teniendo presente que ella 
es una discoteca, con una funci6n 
determinada dentro de la ciudad, es 
f~cil percatarse de que posee un 
lenguaje, una manera de hablar que la 
particulariza y diferencia de otras 
muchas formas discotecas ... es esta 
constataci6n la gue abrir~ los fuggos 
del presente anexo. 

En ViWa del Mar existen variadas 
~iscotecas. dirigidas a distintos 
grupos ~ocio/econ6micos, y de 
distintos tama~us y calidades. 

Est~ la discoteca Scala, que 
c u enta con una ealsoteca, y se 
encuentra ubicada en Caleta Abarca, en 
un piso subterraneo respecto del nivel 
de estacionamiento de dicho balneario. 
F ig. 1. 

Es 
, 

mas la 
entendiendo por 
dualidad costo de 

accesible de todas, 
accesibilidad la 

entrada y ubicaci6n. 

En las dunas de Re~aca, con muy 
poco tiempo de vida, esta la discoteca 
Excalibur, emplazada a dos minutos en 
auto del conocido restaurant 'Donde 
la Cuca·, y consiste b'sicamente en 
una casa donde se puede ir a bailar, 
lejos de la ciudad y en medio de la 
naturaleza. Fig. 2. 

Pero mi atenci6n la dirijo, 
especialmente, a aquellas que poseen 
una imagen propia, un caracter propio, 
o mejor dicho, una identi dad. 

Ambas con una presencia urbana 
potente, factor del cual carece la 
discoteca Scratch, y en el cual 
centrar~ mi crítica . 

Me refiero a 
Cesar y Topsy-Topsy. 

las discotecas 

La discoteca Cesar est~ ubicada 
en Conc6n, figs. 3 y 4, y tal como la 
Scala, se encuentra bajo el nivel de 
lo que es el balneario de Playa 
Amarilla . Figs. 5, 6, 7, 8 y 9. 

Esta discoteca, con sus pilares 
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cuyos capiteles se contornean con 
luces de ne6n, y que evocan a un 
imperio romano un tanto livianamente, 
fue el punto in hace tres a~os 

aproximadamente, y con mas exactitud, 
desde que apareci6 la Scratch . 

Pero si el Cesar no es m~s que 
un anecd6tico afuera, no es mis que 
unas columnas que indican que algo 
distinto pasa adentro, junto a un 
invernadero con una llamativa 
ilumi nac::i.Ón , ·Fj.g. lO, lejos de ello 
esta la conocida discoteca Topsy­
Topsy, que a mi juicio es la otra obra 
capaz de acoger en plenitud el acto 
16dico de bailar y del recreo 
noctt.J.rno. Figs. 11, 12, 13, 14 , 15 y 
16. 

Yo me centrar~ en el Topsy 2, 
siendo el Topsy 1 m~s nuevo, menos 
pl~stico, m~s pequeRo, y adem~s, 
porque gracias al Topsy 2 es que ha 
trascendido su fama m~s alli de 
nuestras fronteras. 

Este local de esparcimiento 
nocturno est~ ubicado en las colinas 
que e nfrentan el mar, en ReRaca, 
comuna perteneciente a Vi~a del Mar. 
Figs. 17, 18 y 19. 

Fue inaugurBdo la noche de a~o 

nuevo de 1970, y su arquitecto, 
Rodolfo Hoffman, dispuso tan solo de 
ocho meses para concebir, proyectar y 
ejscutar este ins6lito edificio, 
configurando espacios y formas 
inusua les, y cuyo proyecto original 
nunca llego a realizarse completo. 

Segón su arquitecto, cito: 

imagínate, ciento ochenta 
d{as para excavar, fundar y levantar 
una estructura de hormigón armado y 
f S>t-rocemen te, con todas las 
dificultade~ que presentan los 
elementos resistentes de sección 
variable y de perfiles cambiantes. 

Todo 
invenciones 

ello, 
mecánicas, 

con 
nervaduras 
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electr6nicas y una dosis generosa de 
bien estudiados disparates, hicieron 
del Topsy una real aventura, tanto 
ayer como hoy. 

El corte que incluyo al final 
del anexo, muestra el proyecto 
original completo del Topsy 2, donde 
se aprecia el perfil del partenoster 5 

o rueda elevadora de personas . Puede 
tambi~n apreciarse el tobog~n, del 
cu2.r·to al pr i met- nivel , constt-ui do en 
el aire cual escultura de 
ferrocemento . Planimetr{a 2. 

El globo y el nivel quin t o nunca 
lleg6 a construirse, y es as{, como 
hoy aparece constituyendo su fachada 
de acceso, un edificio tumbado, al 
modo de una espldndida escenografía 
e i ud ::\dan a. 

La planta, correspondiente al 
estado actual de la discoteca, indica 
una parte de cada uno de l os niveles 
construí dos: el cu¿¡_rto nive l , de 
ingreso superior; la escala de caracol 
que comunica con el nivel inferior, y 
el comienzo y proyecci6n del tobogAn. 
Fig. 20. Del tercer nivel se muestra 
la rueda partenoster, fig. 21 y 22, y 
parte del mural/cascada, ejecutado por 
María Martner. Muestra tambi~n ciertas 
aberturas estrat~gicas que permiten la 
visi6n de los dos niveles inferiores, 
indicJndose , el estanque de agua, sus 
islas y los recintos 'encapsulados' 
por l¿minas de ferrocemento. 
Planimetría 1.. 

Por todo lo anterior el Topsy es 
un espacio m~ltiple, plural, en que 
las luces que se prenden y se apagan 
con la m6sica, van mostrando muros, 
texturas y colores . 

Cito de te:-: to: 
'Si un arquitecto hace un 

proyecto que ostenta Lln a.dmi rab 1 e 
estilo personal, no es, estrictamente 
hablando, un buen arquitecto '. 

¿Es el Topsy un producto de la 
genialidad de un arquitecto con un 
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' admirable estilo personal ' ? 
Y si regresamos al problema en 

cuestión . 

¿ Es la Scratch un producto 
la genialidad de dos arquitectos 
un ' admirable est i lo ' que en 
caso, es compartido? 

ele 
con 

este 

Trat~ndose de discotecas, no me 
parece que nos encontramos ante 
estilos arquitect6nicos personales . 
Estos 'estilos · ~ si asi pudieran 
llamarse. no trascienden el uso 
' discote~a · , sino m~s bien, todo est' 
en el desaf~o que exige a u~ dise~ador 
el tema discoteca: crear un mundo 
l o c o, fantastico y descuad rado . 
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ESPACIOS PARA EL OCIO 

Resulta difÍcil prec isa r la 
noción de ' ocio ', 

Sociólogo s, fi l ósofos 
especialistas difieren 
definición, y la mayoría lo 
sentido negativo: vendria 
tiempo del no trabajo. 

y otros 
en su 

h a ce en un 
a ser el 

Segón Joffre Dumazedier, 
autoridad belga en la materia, entrega 
en su tratado de sociologÍa del 
trabajo la siguiente definici6n, en 
1967. Cito : 

'El ocio es un 
ocupaciones a las que 

conjunto de 
el ind i v iduo 

puede entregarse 
consentimiento, ya sea 
para divertirse, para 
participación social 
información o 
desinteresada, tras 

con pleno 
para descansar , 
desarrollar su 
voluntaria, su - . . su tormac1on 

haberse liberado 
de tedas sus obligaciones 
profesionales, 
sociales. · 

familiares, o 

Observemos que la palabra lati n a 
'negotium · proviene de otium y un 
prefijo negativo . 

Negocio era la despreciable 
actividad destinada a la obtención de 
bienes materiales , opuesta al ocio, es 
decir, al tiempo inver tido en las 
funciones dignas del ser humano: el 
arte, la política, la filosofía. 

Pienso que el hombre , en cuanto 
ser libre, ejerce dicha libertad, 
haciendo cosas con gratuidad, cuya 
finalidad 6ltima no est~ predefinida. 
<En oposici¿n al afanarse en negocios, 
que lo definí como la negaci d n del 
ocio). 

Seg6n Francisco Otava, 
arquitecto chileno, cito~ 

' En oposici6n al trabajo, que 
intenta modificar la realidad 6til, el 
ocio es la actitud que no modifica la 
realidad, sino que se complace en ella 
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y se deja impresionar·. 1967. 

Asi, la discoteca Scratch busca 
crear una realidad mAgica, o una 
supra/realid3d; y ya nos encontramos 
con su ejercicio de la libertad, que 
cobra sentido a partir de la de cada 
uno . 

Creo que antes de pretender 
ordenar la vida de los hombres, es 
necesario entenderla, y por ello se 
debiese acl3rar la raz¿n de ser de las 
llamadas 'horas o tiempos libres', que 
reclamar{an una ' arquitectura para el 
tiempo lj. l:we ' . 

Pero me surge la pregunta acerca 
de la duplicidad de engendrar lugares 
para el ocio intra/urbanos (como puede 
ser una discoteca), y lugares de 
esparcimiento extra/urbanos (como 
parques, balnearios, 
con lo cual quiero decir, 
instancias son urbanas. 

plazas), 
que c:\mbas 

D::mi el 
libro 'Por 
hC'.>mbre', dice: 

Meye¡·-, en 
Lln nuevo 

1984, en su 
derecho del 

'Para que el reconocimiento del 
ocio se torne realidad cotidiana, y 
que este nuevo derecho del hombre est~ 
definitivamente adquirido , es menester 
que desaparezca la concepci6n 
paternalista que presenta el ocio como 
algo superfluo, y generosamente 
otorgado. Entonces sera por fin 
aceptado como algo leg{timo, 
indispensable por todos·. 

A nosotros, ll~mese a 
arquitectos y a los que deseamos 
llegar a serlo, nos cabe la tarea de 
concebir el marco fÍsico que permita 
el desarrollo de tan importante 

. . acc1on. 

Así como no es posible la 
e ducaci6n sin escuelas, la salud sin 
hospitales, tampoco es posible el 
esparcimiento sin su correspondiente 
espacio. 
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CONCLUSION 

Al ya emp e zar a concluir el 
presente anexo, queda algo amargo, 
pero a la vez dulce dentro. 

Tal v ez sea porque el mundo no 
estd hecho como uno quisiera. 

- ' no + u.sse as1 ... 

¿Cu~l seria la real 
para meter las manos en el 

motivaciÓn 
of.i c:i o? 

que la dimension 
debi~semcs manejar, es una dimension 
mas proxima al hombre, al hombre 
¿:~ctuandc· . 

Creo que 

Yo creo 
aprehensible, 
hombt-e . 

que la realidad es 
esta mds cerc a 

• mas 
del 

Habemos algunos que ya estamos 
cansados de los grandes proyectos de 
cartdn que ha~emos en taller, y que 
resultan utopicos para nuestra 
t-eal i dad. 

No s~ si es el m~todo, o tal vez 
no nos damos cuenta que las 
condicionantes condicionan los 
proyectos... tal vez sea porque ni 
siquiera nos preguntamos de vez en 
cuando, qu~ es lo que hace posible ser 
a una obra de construcci~n, una obra 
de arquitectura. 
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EL JUEGO 



~1:l•:;;JUEl i to 

l'l2·fal d ::-<. 

1 h ::l.br- Í a que e¡.-,pez ar- ele nuE?vr:~ 1 

S 2. J. €~ :r.e ~~ Ot"'' • 

1 

i 

í 

.: .. A 
, 

qu.e se jueoa ·::· 

iA nada 1 hc~~re! .. • 
h11 T ;:.~pi d¿~_;j. 

hab€:;;¡··- -~; i 

C1uino. 
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PROLOGO 

¡Cuantas peque~as contest~ciones 
y energías se pierden si pensamos en 
las cos~s realmente importantes por 
las cuales hay que luchar de verdad ! 

No es de extra~ar que, despu~s 
de meditar un tiempo sobre esta 
excl amaci ón , yo, como estudiante y 
aprendiz de arquitecto , acuse a veces 
una falta de int.et-é~;;.~ una s::\t.Ur!3.ciÓn y 
una desconfianza hacia todo lo que hoy 
se dice en torno a la arquitectura~ e 
incluso a la misma escuela. 

la idea de proyecto y de 
planificacicin, estimuladas adem~s por 
el método 1 'la met.odol og i a modet-na' , 
el ' estructuralismo ' , que reina en 
nuestros talleres de arquitectura, 
siguen siendo muy tentadoras. 
Entender, como decia Baudelaire: 

si 
¡--egl as de los 
desaparecería 
ti el~t-a'. 

Inquieta 

nos conf orm!3.mos 
pt-ofesm-es, la 

muy pt-onto 

y 
debiésemos reaccionar. 

i Qué mundo tan e:: t.ra.~o ! 

con las 
belleza 
de la 

y 

Pocos 
3.quel ·· i Ah ! 
deberíamos 

conocen o recuerdan a 
emocionado que todos 

poder y saber emitir cada 
dia al abr ir la ventana por la ma~ana . 

Hay cosas mu y simples que qui z~s n os 
aclaran m~s a la arquitectura que 
cualquier interpretacion racional, 
cual qui et·· ' lectur-a' y cual q Lli er· idea 
expresada en palabras. Empezando por 
todo lo que representa ese ' ¡Ah!· tan 
espont~neo, o las exclamaciones •.. 

' ¡Es emocionante!·, '¡esto me 
gusta! ' i me entusiasma! '. 

que provocan en nosotros 
grandes obras. ¿Hace falta m~s?, 
que analizar y desmitificar m~s? 

las 
,::..hay 

Me parece, a esta altura del 
curso, que para pensar en arquitectura 
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o en lo que sea, siempre sera 
acercanos a ello con la mi sma 
que el que ve el mundo cada 
como si fuera nuevo. 

mejor 
pureza 
ma~ana 

Las bestias, por mucho que 
queramos algunas, no razonan, no 
imaginan (que es la form~ sublime de 
razonamiento), ni vibran con 
emociones. Estamos construyendo un 
mundo que avanza en lo racional pero 
que retrocede en lo emocional. 

De tanto repri mir sentimientos, 
terminamos no generAndolos. 
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INTRODUCCION AL JUEGO 

' La mósica profunda 
poema s6lo est~ para 
sorberla en silencio, 

de todo g r·an 
~~scucharla y 

y se resiste a 
todo análisis ... 

~·Jal 1: Whi tman 

Tener personalidad, en arte y 
por ende en arquitectura, puede ser 
algo m~s simple y a la vez m~s 
complicado de lo que muchos piensan, 
cos~ que ser~ siempre muy difícil de 
explicar, pero que seri por sobre todo 
m~s difÍcil de entender, especialmente 
para aquellos que se inclinan por las 
definiciones racionalistas mas o menos 
digeribles. A estos, todo cuanto 
represente una posible aureola de 
espiritualidad les debe parecer coea 
poco sc::r·ia. 

la arquitectura mas 
allá.? 

Para nosotros, carecer de 
personalidad ha significado siempre 
carecer quizás de la cualidad 
principal para ser arquitectos. 
Quiere decir ir a remolque de otro: 
copiar, plagiar . 

Sin embarqo, nuestra 
personalidad podría- ba!:;~rst'? en un 
'estilo propio' que consistiría en no 
tener ninguno, en ser 'i nterpretes ' en 
el sentido mas riguroso de la palabra, 
si es que creemos en la arquitectura 
como un servicio realmente social y 
huma.no. 

El presenb:~ cap:Í. tul o, basa.do 
principalmente en el libro ' Homo 
Ludens · , de Johan Huizinga, escrito en 
1968, constituye un des~rrollo de la 
idea que todo el hacer del hombre no 
es m~s que un jugar, convencernos de 
la importancia del psralelismo que 
existe entre el juego y la actividad 
creativa, artistica y arquitect6nica. 

No se tr·ata 
e~5tab 1 ecet- el 

de un e~5tL\dio 

~ugar que al juego 
par¿.'\ 

le 
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corresponde entre 
manifestaciones de la 
que grado la cultura 

las demás 
culttu-a, sino en 
misma oft-ece Lln , 

caracter de juego. 

No se debe olvidar que 
estudio te6rico es el fruto de 
me:\dur·aci Ón de otxo estudio, el de 

este 
una 
la 

discoteca Scratch, y que s i bien las 
ideas m~s importantes del libro estdn 
presentes en este ensayo, este estudio 
no constituye un resumen . 
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J UEGO Y CULTURA 

! 

1 

El juego, en sus formas mas 
sencillas v dentro de la vida animal~ 

es ya a l ~o mbs que un fen6meno 
meramente fisiolcigico, o una reacci6n 
psíquica 
puramente 

condicionada de modo 
fisiolÓgico. 

Es una funci6n llena de sentido. 

En el juego 'entra en juego 
algo que rebasa el instinto inmediato 
de conservaci6n, y que da ~n sentido 
de 'ocupaci6n vital·. Cito: 

'Todo juego s i gnifica algo'. 

La mayoria de las explicaciones 
ajenas al 'Hamo Ludens', se ocupan de 
la cuestión de qu~ y c6mo es el juego 
en si mismo, y que sig n ifica para el 
que juega . No se logra atender la 
peculiaridad del juego, profundamente 
enraizada en lo est~tico. 

Entonces , 
¿DÓnde esta el chiste del juego? 
¿Por qu~ se en t rega el jugador a 

su pasi6n ? 
¿Por qu~ la lucha fanatiza a la 

muchedumbre ? 

El caso es que la naturaleza nos 
ofrece al juego con toda su tensi6n, 
su alegría y su broma. Cito: 

' La 'broma' del 
todo an~lisis, a toda 
lÓgica'. 

juego resiste a 
interpretaci6n 

En el juego nos encontramos con 
una categoría v ital absolutamente 
primaria. La realidad 'juego' abarca 
tanto al mundo animal, como al humano. 
Por lo tanto, oo puede basarse en . . 
ninguna con ex1on de tipo racional~ 

porque el hecho de fundarse en la 
raz6n, lo limitaria al mundo de los 
hombre~. 

' Los animale~ pueden jugar y 
son, por lo tanto, algo m~s que cosas 
mecini cas . Nosotros jugamos y sebemos 
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que JUgamos; somos, por lo tanto, algo 
más que meros seres de razdn, puesto 
que el jueg o es irracional ' 

~ Así, las grandes ocupaciones 
p rimord iales de la convivencia humana 
est~n ya impregnadas de juego. Por 
ejEmplo, el lenguaje, sup~-emo 

instrumento de comun icaci¿n , 

El lenguaje, en una palabra, 
nombra. Es decir, levanta Jas cosas a 
los dominios del espíritu. 

Jugando fluye el espíritu 
c reador del lenguaje, const antemente 
de lo material a lo pensado. Tras cada 
expresión de algo abstracto hay una 
metáfora, y tras ella, un juego de 
palab ras. 

A trav~s del mito, el hombre 
primitivo trata de explicar lo terreno 
y, mediante ~1, funde las cosas en 
una amalgama divina. En cada una de 
esas c~prichosas fantas í as con que el 
mito reviste 1 o e;: i stent e, juega un 
rol protag6nico el espÍritu inventivo, 
coloc~ndolo al borde de l a seriedad y 
df:? J. a. bro.-na .. 

M~s de un poeta ha comparado al 
mundo con un escenario donde cada uno 
desempe~a o juega su papel. Es 
comparar la vi da con u na pieza 
teatt-al. 

·' ,; En nt.test.r·a concier1c:ia, el jLu:-?go 
se opone a lo serio. 

Distinto es decir 'el juego es 
no set-io', a decit- , 'e•l 

seria ' , pues ac~ el 
ser muy bien algo serio. 

Y cito: 

juego no e;; 
juego puede 

' La risa se halla en cierta 
oposicidn con la seriedad, pero en 
modo alguno hay que vincularla 
necesariamen te al juego. Los jugadores 
de ajedr ez juegan con la m~s profunda 
seriedad, y no sienten la menor 
inclinaci¿n a reir'. 
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Lo que digo de la risa vale para 
le c6mico. El juego no es c6micc ni 
para el jugador ni p~ra el espectador. 
Lo c6mico guarda estrecha relaci6n con 
lo necio. 

Pero el juego no es necio. 

Entonces •.• 
¿Podría el juego caer 

dominios est~ticos? 
en los 

Huizinga dice que la cualidad de 
' ser bello·, no es inherente al juego 
como tal, pero este propende a hecerse 
acompaKar de toda clase de elementos 
de belleza. 

La 
presentes 
belleza 
movimiento 
bella en 
impregnado 

alegria y la 
en el juego, 
del cuerpo 

gracia estdn 
tal como la 
humane en 

encuentra su expresi6n 
el juego, y ~ste se 
de ritmo y armonía. 

1 mas 
ha 

Pero asalta una duda. 
¿Cuales son las características 

principales del juego? 

Todo juego es ante todo, una 
actividad libre. El juego por mandato 
no es juego . Para el hombre adulto es 
una función que puede 2bandonar en 
cualquier momento, llegando a parecer 
algo superfluo. 

Se juega en tiempo de ocio. El 
juego no es la vida corriente, más 
bien consiste en escaparse de ella. 

Ademis~ todas las 
investigaciones seKalan el car~cter 

desinteresado del juego. Se juega por 
el placer de jugar, sin embargo, el 
juego humano en todas sus formas 
superiores, cuando significa o celebra 
algo, pertenece a la esfera de la 
fiesta y del culto, a la esfera de lo 
sagrado. 

Otra caracteristica del juego es 
estar encerrado en si mismo, y se 

juega dentro de determinados lÍmites 
de tiempo y de espacio. Dentro de l 
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campo de juego existe un orden propio 
y absoluto. El juego es orden, crea 
orden, exige un orden absoluto. 

Oui zás est2. cone;: i Ón juego y 
orden sitóe al juego dentro del cempo 
arquitectónico. 

suele 
Incluso las palabras con que se 

designar los elementos del 
juego, 
estético: 

corresponden al dominio 

· TensiÓn, tt-i:'tba, equi J. i bt-j. o~ 
oscilación. contraste~ variación. 
liber~cidn~ profundidad, .desenlace· . . 

Entt·-e estas 
aparece la tensidn, 
incertidumbre, azar. 

c:.:ü i -f i cae iones 
que quiere decir: 

El juego oprime y libera; 
juego arrebata, electriza, hechiza. 

el 

Es esta ten sion la que pone a 
prueba las facultades del jugador, 
porque en medio de su ardor para ganar 
el Juego, tiene que mantenerse dentro 
de las reglas, dentro de los lÍmites 
de lo permitido en él . 

La arquitectura, 
parecido a esto ? 

¿no hace algo 

Esto nos lleva a considerar las 
reglas del juego. 

Paul Valery dice: 

'Frente a las reglas de un juego 
no cabe ningón eecepticismo', 

Por tal, aquel que infringe las 
reglas es un aguafiestas, ya que este 
le arrebato al juego la ilusion. 

Adem~s, el equipo de jugadores 
propende a perdurar aón después de 
fina liz ado el juego. El 
sentimiento de hallarse juntos en una 
situaci6n de excepcidn, de separarse 
de los dem~s y de sustraerse de las 
normas, m2ntiene su encanto más alla 
de la duraci6n de cada juego. 

El es el supet- 1 a t . i vo de 
jLtego. 
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La excepci¿n que corresponde al 
juego se pone de manifiesto en la 
facilidad con que se rodea de 
misterio , aumentando el encanto si se 
hace del juego un secreto. 

En l a e s fera 
leyes y los usos de 
no tienen validez 
' somos 

COS:\S 
1

" 

otra cos=':l 

del j ue?go, 1 as 
la v ida ordinaria 
alguna. Nosotros 

y ' hacemos otras 

Ese ser otra cosa y el misterio 
del juego encuentran su expresion mas 
patente en el disfraz La 
extravagancia del juego es aqu{ 
completa. 

Si vemos la arquitectura como 
una cierta forma de vestido, ¿no es la 
verdadera obra arquitecicinica un 
ambito indispensable del disfraz? ¿No 
nos e~ige, acaso, un cierto disfraz 
greco/romano la arquitectura cl¿sica ? 
¿_.No nos llama al ' maquinismo' la 
arquitectura moderna ? 

Resumiendo hasta aqui, puedo 
decir que el jueqo en su aspecto 
formal ea una accion libre, situada 
fuera de la v i da corriente, pero que a 
pes ar d e todo, puede absorber por 
completo al jugador , sin que hay a en 
ella ningún i nteres material ni se 
obtenga en ella provecho alguno, que 
s e ejecuta dentro de un determinado 
tiempo y un determi n ado espacios que 
se desa rrolla en un orden sometido a 
reglas, y que da origen a asociaciones 
q u e tienden a rodearse de misterio o a 
disfrazarse para destacarse del mundo 
habitual. 

' El juego es una lucha por algo 
o u na r epresentaci6n de algo ' . 

En la v ida de ni~o fuimos 
prínc i pes 1 padres, vaqueros, doctores, 
brujos, hadas, ladrones. 

F'ensemo-:; 
siguiente: 

un poco en l o 
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El n1no juega con una seriedad 
perfecta y, por qu~ no decirlo, santa. 
Pero juega y s?be que juega. El a ctor 
se entrega a su representación, al 
papel que desempe~a o juega. Sin 
embargo juega y sabe que juega. El 
deportista juega con apasionada 
seriedad, entregado totalmente y con 
el coraje del entusiasmo. Pero juega y 
s~be que juega. El violinista siente 
Lln a E1ToDC i 6n s=.>,gr· ::1da, v i. ve un mundc) m::~~; 
a l la y por encima del h~bitual, y sin 
e~bargo, sabe que esta ejecutando, o 
mejor dicho~ jugando. 

~~o se podría seguir hasta el 
culto, y afirmar que tA~bi~n el 
sacerdote, al practic?r su rito, sigue 
siendo un jugador ? 

Entonces, los conceptos r1to, 
magia, liturgia, sacramento y misterio 
entrarían en el campo del concepto 
jLiego. 

El hombre juega, como ni~o , por 
gusto y por recreo, por debajo del 
nivel de la vida seria. Pero también 
puede jugar, por encima de este nivel, 
juegos de belleza y juegos s?grados. 
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JUEGO Y LENGUAJE 

. 
V.. 

Ya reci~n ahora , estarí~mos en 
la cond i cicin de acercarnos a una 
definici6n de juego . 

Se puede entender el concepto 
de Huizinga como sigue : 

' El juego es una acci6n u 
ocu.paci6n libre , que se desarr o lla 
dentro de unos lÍmites temporales y 
espa c i ales determinados, segGn reglas 
absolutamente obligatorias! aunque 
l i bremente acept a das, acci 6 n que tiene 
su fin en si misma y v a acompa~ada de 
un sentimien t o de tensi6n y alegría, y 
de la conciencia de 'ser de otro modo' 
que en la vida corriente '. 

¿Acaso esta definici6n 
acerca a l o que debe s er , 

nD se 
una 

e x periencia arquitectonica ? 
¿ No estar~ hablando , 

' 1 .... \ 
\ 1 \ 

" \ 
~ \ __ ..v- ind ir-ectamente , de arqui te?ctur a ? 

'. \ ~-,.,. - - ----.. ~ 
\ !o ,' .... .... , ':...s-o Si.ga wos . 
, // .,_ ~~ ~ En su d a nza mc:~gica e:l :alvaje 

, ... ~i' , ,.._.; ' ,. .. ___,.-_, ·-::: ·,~ un Ci:3.1i"._L' l'-o. P a.ra e] c·iqnific-a 

'o 

es 
un 

1 1 \ 1 (..~ . · · · ' {•· \ r, ..... ' . t _,. - ' · . -
/ 1 \ 1 !\. 1 · SET ~ mu?n ¡- a ::; que p::>ra noso-.:t-os, 
1 1 \: \ u n j ugar . Ha adopt2.do el ' set- ' de 

e s 

1 1 '• ', c;¿,m¡;¡ u rn , y nosotros decimos ' juega ' 
1 / '1 
\

0

./ ~11 'f pa.pel de c.=tngu.ro . 

un 
el 

v Por otro lado, para Huizinga 
resulta especialmente importante el 
hecho que en ninguna de las mitologías 
que conoce se hay a encernado el juega 
en una figura d ivina e demoniaca , 
mientras que, por el contrario, muy a 
men u do aparece una di v inida d jugando. 

Desde la perspectiva sem~ntica, 
tenemos el latín, que con una sola 
palabra abarca todo el campo del 
juego: ludus , ludere, de donde deri va 
lusus. Junto a e ll a tenemos iocus, 
iocari, pero con la significacicin 
especial de chiste o broma. 

La base etimolÓgica de J.udere se 
puede emplear para expresar las 
alegres evoluciones de los peces en el 
agua. Ludus abarca el juego infan t il , 
el t-ect-eo , la compe?ticiÓn. LC:\ 
expresicin lares ludentes, significa 
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danzar . 

Otro punto importante. es que 
tendemos constantemente a de~ilitar .la 
idea de jugar, y lo mismo se puede 
decir del jouer franc~s, del to play 
ingl~s , o del alem~n spielen, 
convirti~ndolo en un concepto que 
se~ala determinada actividad, pero no 
conservando del jugar m~s que una de 
las propiedades inherentes al juego, 

l . 1 • 1 • • .J j ya sea 1gereza, ~ens1onl 1nsegur10a!, 
incertidumbre, liber tad. 
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JUEGO Y COMPETICION 

En lo que a estas piginas 
concierne, tratar~ de mostrar que la 
cultura surge en forma de juego; que 
la cultura, al pr inc ip io, se juega . 

Cito : 

'Parece obvio que la conexi6n 
~mtn-? cul tur·2. y juego, habr-á dl;? 
buscarse en formas superiores de juego 
s ocial , en las que se persenta como 
ectuaci6n de un grupo o comunidad, o 
de dos grupos que se e nfrentan'. 

Ahora bien, cu~ndo el juego es 
un bello espect ácLll n ~ ·::;e d;:":l 
inmediatamente su valor para la 
cultura, pero semejante valor est~tico 
no es imprescindible para que el juego 
adquiera carJcter cultural. 

El espect~culo sagrado y la 
fiest2. agon2.l (competitiva), son las 
dos formas universales en las que la 
cultura surge dentro del juego y como 
juego. 

Com~ dice un refr~n alem~n: 

'No importan las canicas, lo que 
importa es el juego', 

La 'algo 
en juego', expresa de la manera 
rotunda la esencia del juego . 

. 
mas 

Es muy esencial en todo juego, 
que uno pueda vanagloriarse ante otros 
de que le haya salido bien. 

El concepto de ganar, guarda 
estrechísima relacicin con el juego, y 
se presenta cuando se juega contra 
otro. 

Pero. 
¿Qu~ quiere decir ganar? 
¿ Qu6 es lo que se gana? 

Ganar quiere decir mostrarse 
en el descenlace de un juego superior 
<:\ ott-CJ. 

se 
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Pera la validez de esta 
supericrided tiende a convertirse en 
una superioridad en general. Y can 
esto, se ha gan ado algo m~s que el 
juego mismo. Se ha ganado prestigio, 
han m-. 

Y aquí reside otra propiedad 
1 m¡::,or· tante del juego: el é:: i to 1 ogre.r.Jo 
en el juego se puede transmitir, en 
alto grado, del ind1 viduo al grupo. 

En 
instancia, se 
misma , 
t<::>rminar 
acompaña 
Se suele 
apuesta. 

pet-o 
el 

¿'\lgo 
j ugat-

y en última 
juega por la victor ia 
por lo general, al 

juego, a la ganancia 
más que el simple honor. 
algo, suele haber una 

Osar, inseguridad del resultado 
y tensicln, constituyen la esencia de 
la actividad lódica. 

La tensi6n determina la 
conciencia de la importancia y valor 
del juego, y cuandc crece, hace que el 
jugador olvide que esta jugando . 

Una muestra de esto 1 es el 
ejemplo que da el autor sobre el 
fundamento competiti vo de la vi da 
cultural de las comunidades arcaicas, 
haciendo una descripcicin de los usos 
de la tribu Tlinkit, con motivo de la 
celebracicln llamada Potlach • 

El Potlach es una gran fiesta de 
regalos, donde un grupo despilfarra 
regalos al otro, y el otro debe, 
despu~s de un pla~o deter minado, 
superarlo en cantidad y en calidad . 
Se cuenta que no se demuest ra 
superioridad tan sdlo con el regalo de 
los bienes, sino, en forma más 
decisiva, con l.:\ destt-ucci cin del 
patrimon io propio. Y cito: 

'Cuando un cabecilla quería 
humillar a otro, mataba cierto numero 
de esclavos, por lo que el otro, para 
vengarse, se veía obligado a matar a 
un n6mero todav {a mayor de su propia 
gente '. 
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Otro ejemplo es el que describe 
P Maunier, en el mismo libro . Cito: 

'Des gitanos egipcios tuvieron 
una pelea. Para decidirla, acordaron 
que, en presencia de la tribu reunid3 
solemnemente, cada uno mataría sus 
propias ovejas y luego quemaría s us 
b :lll \'::t~?s de b·.:tnco. Por fin, Lll'íC) de 
ellos viendo que iba a perder, vendi6 
sus seis asnos para asegurarse la 
v ictoria , derrochando el precio de la 
venta. Cuando lleg6 a su casa a 
recoger los asnos, su mujer se 
resist ici, por lo que ~1 la apu~alci '. 

En ::>mbcs 
una e;.: p 1 o si cin 
espontánea . 

casos, hay algo m~s que 
pasional mornent~nea y 

El juego de la sociedad es un 
juego serie, un juego fa tal, un juego 
s2grado , y, a pesar de todo, un juego. 

Ya ha.ber mostrado y 
expuesto lo sufi ciente para empezar a 
preguntarnos si toda nuestra vida es 
un jLtego. 

¿Será 
s:?.be;nos, 

que mas 
ha.cemos, 

que pens::-mos, 
conocemos ... 

j LLQ 2tTtOS? 

Desde la vida infantil hasta la 
m~s alta de las activjdades 
culturales, uno de los impulsos mas 
poderosos para conseguir el 
perfeccionamiento y la constante 
superaci6n, es el deseo de -ser alabado 
y honrado por· la e:~c:elencia .. 

Se alaba a los dem~s. 
Se alaba uno mismo. 
Se desea la sstisfacci6n de 

haberlo hecho bien. Haberlo hecho 
bien significa haberlo hecho mejor que 
otros. Para ser el primero hay que 

serlo. 

¿No es asf la v ida 
universitaria, compaReros? 

¿No es así la vida profesional, 
pr-ofesores? 

Virtud, honor, nobleza y gloria 
se halla~ , desde un principio, en el 
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circulo de 
del juego. 
como uno de 
de la vida 

La 
competencia 
m~rcha en 
cultura '. 

la competición~ es decir, 
La idea de la competici6n 

los elementos principales 
social! es un hecho. 

significaci6n de 
para le cultura es 
·i~dica competici6n a 

la 
la 
la 

A veces, este proceso de 
compet ición sofoca a la vida cultural 
y pierde, al mismo t1empo, su v~lor 
l~dico ~ sacro y cultural, para 
degenerar en una mera pasi6n de 
rivalidades. 

Y es simple~ente porque 1~ ~1da 

se tom¿ en s2rio. 
La vida es demasiado her mosa 

para tomarla en s erio . 

En el juego 'bien jugado' Ee 
apareja al sentido lódico , un espíritu 
que persigue el honor, la dignidad , la 
superioridad y la belleza. Así, todo 
lo místico y lo m~gico, todo lo 
heroico, t odo lo mósico~ lo fant~stico 
y lo plástico, buscan su forma y 
expresi¿n en un jueg o noble . 

La 
juego ni 
que es, 
juego. 

cultura no comienza como 
se origina del juego, sino 
como asegura Huizinga, un 
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JUEGO , DERECHO , GUERRA Y SABER 

'Quien dice porfia, dice tambi~n 
juego·. 

A primera vista la esfera del 
derecha, de la ley, perece est~r muy 
apart2da de la esfera lÓdica. 

M~s que hablar del derecho, 
debemos focalizar la atenci6n en e l 
proceso que conlleva, con toda su 
pugna y su juego. 

Ya en la competencia, 
partes, acusador y acusado, 
p¡··esentar· su-:::.; ::u··gumentos; ~ y 
est~n determinados por un 
específico: ganar . Ya sea 
absolver como para condenar . 

¿Merece mayor comentario 
darnos cuenta cuanto d e l Ódico 
el derecho? 

¿No es un juego con 
correspondientes leyes? 

l as:.; 
deben 
estos 

fin 
p ::\re:\ 

pa.t-.::1. 
ti e ne-: 

sus 

Desde que existen l as palabras 
para designar a la lucha y para 
designar al juego, facilmente se ha 
denominado juego a l a lucha. 

1'1uchas veces, 
parecen confundirse . 

ambos conceptos 

La guerra y la batalla, tal como 
la describen viejas fuentes chinas, ea 
Ltna confL\S=':l. mezcla de fan-:=.:u-t- onerl.a:::; e 
i n~:;ul tos, 
y ofens.as. 
con armas 
e-Fectivas. 
un juego de 

de generosidades, cortesias 
Es mÁs bien un encuentro 
morales que con armas 
Se podria considerar como 

armas, que n o excluye sus 
consecuencias sangrientas. 

Pero debi~semos recordar, que al 
comienzo de todas las competiciones se 
halla el juego, esto es 1 un convenio 
par a que dentro de ciertos límites 
espaciales y temporales, se realice 
algo en determinada forma y bajo 
reglas claras~ que da por resultado la 
resoluci6n de una tensi6n , y se 
desarrolla fuera del curso habitual de 
1<:\ vida. 
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JUEGO Y POESIA 

Pues mientras el derecho, la 
guerra y el saber parecen perder 
gradualmente, en las formas alte~ente 
organizadas de la sociedad, los 
contactos con el juego, la poesía 
nacida en la esfera del jue go, 
permanece en ella, 

Cito: 
como en su casa. 

'Poiesis es una funcidn 1Ódica'. 

'Se desenvuelve en el campo de 
juego del espÍritu, en un mundo propio 
que el espír-itu se cr-ea. En él, las 
cosas tienen otro aspecto que en la 
vida corriente, y est~n unidas por 
vinculas muy distintos a les l6gicos'. 

La poes{a se halla más all~ de 
lo serio, en aquel recinto mas 
antiguo, donde habitan el n1no, el 
animal, el salvaje y el vidente, en el 
campo del sue~o, del encanta, de la 
e,"bt-iaguez, de la t-i=a y de la 
fantasia. Para comprender la poesia 
hay que ser capaz de ani~~r el alma~ 

de investirse con el alma del ni~o que 
ll ev::>.rr,os dentt-o como una camisa 
migica, y de preferir su sabiduría a 
la del adulto. 

No hay nada que est~ tan cerca 
del puro concepto de juego, como esa 
es~ncia primitiva de la poesía. 

La 
original, 
primitiva, 
juego. 

poes{a, en su funcion 
como factor de la cultura 
nace en el juego y como 

Todo lo que es poesia surge en 
el juego: en el juego s3grado de la 
edor::>ci6n, en el juego festivo del 
cortejar, en el juego competitivo de 

; 1 a f a.nf c:mon-et-í a, del i nsul t. o y de 1 a 
burla 1 en el juego de la agudeza y de 
l.a destt-eza . 

.. 
\1 

Pe;··-o . ... -------- \\\ ¿En qu~ medida se conserva la 
cualidad l~dica de la poes{a, a medida 
que la cultura se ve desarrollando y 
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Segón Huizinga, en 
forma que el mito haya 

Ct.lal qLÜ er 
ll egc-dc a. 

nosotros, es siempre, poesía. 

Así , en forma po~tica y con los 
recursos de la fabulaci6n, se nos 
ofrece un relate de cosas que se 
presentan como ocurridas. Puede ser 
que el mito se eleve, j ugando, a unas 
alturas donde no le puede seguir la 

t 

ra~:on. 

Apenas se puede desconocer que 
todas las actividades de la formaci6n 
poética, como sen la divisi6n 
sim~tr ica o ritmica del recurso 
hablado o cantado, la conciencia de 
r1mas o asonancias, el ocultamiento 
del sentido, la construcc i6n 
artificiosa de la frase, pertenecen 
por naturaleza~ a la esfera del juego . 
Cite: 

1 'Quien designe a la poes1a 
un juego con las pal abras y 
lenquaje, lejos de hacer 
tra~posi~i6n del sentido, da en 
sentido mismo del vocablo'. 

C:C.1ffi0 

el 
una 
el 

No 
e~< tt.::'!t- i or· 
con e:-; i ón 

De 

sol2.mente en 
del di~~.cur·so 

la forma 
e:< i =·te u.n~" 

entre poesia y juego. 

se nos 
manera igualmente esencial, 
presenta en las formas 

i mc:;g i nc:l.t·· :i. <:ts 

modo en 
y en los motivos! 

que estos operan 
en el 

expresan. Ya sea qu9 se trate de 
. 't · 't ' d 't' 1magenes m¡ ··1cas o e· 1cas, rama.1cas 
o Iiricas, la finalidad consciente o 
incosciente es siempre la 
mediante palabras, una 
hace presa al oyente o al 

de pr·ovoc¿:¡r, 
t.en~:;i c)n que 
1 ectm-. 

Lo que el lenguaj e po~tico hace 
c:on las i m.ágenes es juego . El 
lengu~je poetico se distingue del 
lenguaje corriente porque se expresa 
deliberadamente en determinadas 
im~genes que no todo el mundo d igiere . 
Asi e ntendido, es poeta quien puede 
hablar el lenguaje artisticc. 
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' l. • 1 

ilim-D·-·-· · ,. 
~{..,., 

Erl'i::onces 
;.Será arquitecto quien pueda 

h a blar el lenguaje arquitect6nico? 

Me p::wece que es bast. 2nte 
que esto . Sigamos. 

-- . ..... ~ 

1 ma s 
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JUEGO Y ARQUITECTURA 

Ya vimos s6lidamente anclado el 
elemento lódico en la esencia de la 
poesía. Lo mismo ha de decir Huizinga 
de la conexi6n entre juego y m6sica. 

Muy distinto es lo que pas~ con 
1 a .::u·-qui tec:tura .. 

Por s u vinculaci6n a la materia 
y a los limites de las posibilidades 
formales que e lla ofrece, no puede 
jugarse tan libremente como la poesia 
y la mósica, que se desenvuelven en 

. . 
espac1os etereos . 

El arquitecto decanta su impulso 
est~tic:o en la materia, con un trabajo 
aplicado y Jento. Su cn:-?2.ci6n du.r e:\ y 
es permanentemente visible. Cito : 

'Una vez acabada, la obra de 
a rquitectura , inm6vil y muda~ ejerce 
su accibn mientras hay a hombres que la 
vivan • 

A consecuencia de la ausencia de 
una ejecuci6n en espect~culo , en que 
la obra de arquitectura se hace viva y 
es disfrutada, parece a simple vista 
que no hay lugar para e l factor lódico 
en el domi nio de la arquitectura. 

Por mucho que el 3r qui t ecto se 
halle poseído de su afdn creador, 
trabaja como un artesano, con seriedad 
y t ensi6n, en continu2 prueba y 
correccidn. Su entusiasmo libre y 
desembarazado en la c oncepc icin, tiene 
que someterse, en la ejecuci6n, a la 
habilidad de la mano formador a . 

1-luizinga d·i. ce, qt.r.e si pcn·· u,rr 
lado, no encontramos e l elemento 
:u\d:i.co en la rea1i:~a.ciÓn de l e:\ obf-·e:\ de 
arquitectura, tampoco aparecer~ en su 
dis-F¡·-ute y goce . 

aunque 
corta 

Sin embarg o esta 
Sf'2 -:ii de Hui;:: i nga, 

y mezq1.tj. na. ~ 

Au.nque 
. . ' 

Hui z i nc;¡c.1 
de 18. producclon 

• 1 concJ LtSl on 1 

1 C.i encuE-:?ntro 

d i g a q Lle l 2-

.=.~·-qui tt:::>c:tura 
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transcurre al filo de la esfera del 
juegol lo lúdico aparecera en las 
formas de la fiesta, de la diversión y 
de los acontecimientos sociales que 
sucedan producto de la obra. 

Yo creo que lo lódico de la 
arquitectura no está en las fiestas y 
diversiones a que da cabida, sino que 
en el 'ethos espacial', el 'loc:us' 
fant~stico que crea y acompaffa? al 
moda de la escena, al juega de hacer 
la vida hLJm;,;..na. 

F'c>l~que 

inventada, tan 
juega • 

la vi da humC:\.nc":\ i??S 

inventada como la es el 
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JUEGO, SCRATCH Y CONCLUSI ON 

! • , 
1 

Vimos entre las características 
formal es del juego, que la m,.=¡s 
importante era la abst r accicin especial 
de la acci6n del curso de la vida 
corriente. Se demarca, material o 
ideal mente, un e spac i o c e r rado, 
sep a r ado del ambiente cotidiano. En 
este espacio se desarrolla el juego y 
en el valen las reglas. 

¿Qu~ ocurre con la actitud y el 
estado de ~nimo en las fiestas 
"":?:gr<='ldas? 

¿Se justifica esta pregunta para 
asociarla a lo que es y signi f ica ser 
discoteca? 

La palabra celebrar lo denuncia. 
Se celebra el acto sagrado, es 

~ecir, que se cae en e l Jmbito de la 
~h~tW(m fi<:=st a. D::;.. n zas s .:il.gr::>.das, 

1.n~ .. 'C~~d c:ompet i e i enes s=-cr- as, misterios, 
fantasías, todo se ~2lla inc l uido 

. dentro de las ·f¡-ontet-as de:::> la fiesta . 

La vida ~;;e hallé.' sw~da. 
Banquett::, festines y toda~l a.se 

de desenfrenos, acompa~an 3 la fiesta 
en toda su duracicin. 

Cito: 
'Entre las real i dades anímicas, 

la fiesta es una cosa por si, que no 
se puede confundir con ningun a otra en 
el mundo·. 

Entre la fiesta y el juego 
existen, por la naturaleza d e ambas, 
las m~s estrechas relaciones. Y es la 
danza donde ambos conceptos, segón 
Hui zinga, parecen presentarse en su 
más intima fusi ¿ n. 

Cito: 
'Pat-ee e ser que lo~:; hombt-es no 

tienen ningón miedo a los espÍ r itus 
que, durante la fiesta, deambulan por 
todas partes y que aparecen a la vista 
de todos, en sus momentos 
CLtJ. mi nante·:;.'. 

EntoncE·s, el dom:i.nj.o de la 
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fiesta corresponde a la esfera del 
jue¡;¡o. r::.s imposible SE.'f-1::\r·.::u-· la 
competici<~n, como función cultural, de 
la triple unidn entre juego, fiesta y 
cel ebra.ci ón. 

Los elementos din~micos del 
juego, que se dan en un ser discotecs, 
en un ser la Scratch, son el poner 
obstáculos, el sorprender, la 
resistencia simulada, el elemento de 
tensión, confabulado por su principal 
aliado, la 'oscuridad. Todo esto 
pertenece al campo del flirt y de la 
conquista. 

Si se tiene en cuenta aquello~ 

se deber~ admitir que la palabra jugar 
admite significacidn erótica, por muy 
extendidc? que se encuentre. 

Entendido esto, tiene y cobra 
sentido el agrupamiento por sexos, en 
ellas y en.ellos, como sucede con la 
bposici6n china entre el Yin y e] 
Yang, el principio femenino y el 
masculino, que se van reemplaiando el 
uno al otro y 1 con su colsboraci6n, 
mantienen el ritmo de la vida. 

Esto se manifiesta en la 
separacidn concreta en grupos de 
muchachas y de muchachos que, sin 
embargo, se atraen reciprocamente 
mediante miradas, gestos, roces • • • 
todo forma parte del juego. 

Ahora bien, la esfera espiritual 
.:~?n qlle tiene lugar- la fiesta es la del 
honor~ la de la ex hibici6n, la de l a 
fanfarronería y el reto. 

Nos movemos en un mundo de 
orgullo caballeresco y locura heroica. 

lflb~~~~} No es el mundo de 1 a preocup¿¡ci ón pot­
el sustento, del cklculo de la 
ventaja, o de la adquisición de bienes 
ótiles. El esfuerzo se orienta hacia 
un prestigio, una presencia, un 'estoy 
aquí·, hacia la superioridad sobre 
otros. 

Este es el escudo que se u.t i 1 iza 
en la conquista, y que da valor para 
romper el hielo y establecer contacto, 
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m~s no sea con un .. • ¿ Bails~os? 

Tal coro vimos anteriorrrenle, la 
mósica y la plástica se desenvuelven 
en espacios distintos~ y la danza 
ocupa un lugar fronterizo. 

La Scratch es, a la v~z, música 
y p 1 i:Íst i ca. ríúsi ca porquf.? el r i t.mo y 
el movimiento constituyen sus 
elementos vitales principales~ sin 
embargo, esti siempr e vinculada a la 
matet··i a. 

Est~ es la dualidad 
L\n.e. respuesta. nueva~ 

reaccionaria en la Scratch 
¡~ .. -:~do de ser discoteca.: 

qL'e ti ene 
distinta, 

·Frente al 

Una pl~stica diferente. 
Una m~sica en otra, vertiginosa, 

ritmic2, distinta. 

Final~ente, concluyendo el marco 
te,:Jr· i co del presente ::~.ne;:o, 1 a 
conclusi6n es que la cul t ura se juega. 
~~o surge del juego ccmo un fr·uto vivo 
que se desprende del seno materno, 
sino que se desarrolla en el juego, y 
como juego. 

'En E~l j l.lego se halla la t-o:uz 
del a mor y de la amistad, de toda 
fuente de a·F ecto, de 1 "'' apl-e::>c i aciÓn elE') 

la belleza~ de la necesidad de la 
creac1on artística, de la insaciable 
curiosidad que aspira al 
con oc i mi. ento'. 

No ~a quede mas que invitarlos a 
as~mir el juego que desde que 
nacieron, vienen jug~nclo. el de sus 
propias existencias. 

d 
1 

¡f 
1 

! 
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-¿Tu cree$ que la~ flores .. . ? 
¡ ~::::> 1 no cn::>cl liada Te he respondido cualquier· 

casa para que te calles. Tengo que ocuparme de coeas serias. 
r1e miró 0?::-tupefactc. 

¡De -=os::ts set-ias 
t;e miraba c-on n:i rr~rtillo en l2. .":?na, lc)S dedos llenos d~ 

grasa, e j~clinado sobra algo que le parecla muy feo. 
;Hqblas co~o l~s persona~ ~ayo~e~ ' 

Estaba realmente irrit2da; sa~udia la c2beza~ 
eg~tandc al vjento sus cabell~s dorados. 

¡Lo con-Fund::-::·s t.odo •• - todo 1 G mazclas ••. ! 
\r' a ñ ::"td i e) .. 

Conozca ~n pl2ne~a donde ~ive un se~or m~y 

colorado, que nunca ha olido una ~lor~ ni ha mirado una 
estrella, y que j~~~s ~a querido a n~die. En toda su vida no 
ha hecho n~s que s~~AS. Y todo el dia se lo p9s3 repit1endo 
como tó: ·;Yo soy un hombre serto, yo soy un ho~bre serio'· . • • 
Al parecer- esto le llen¿¡., de m-gLillo. Pero ese no es Lln 

hambre, ;es un hongo 

fragmento de El Pr1ncipito 
Antoine de S~int-Exurery 

19Ll3 
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HOMBRE Y PERCEPCION 

t 

1 

2 

El prim~r lenguaje, sin duda 
3lguna, fue gestual, y 2coftpa~adc de 
sonidos 3rticul2dos, pero sin ninguna 
concr-eción. Set-ia un lc;mgu..;:¡j~~ 
constituido por un conjunto de 
mcvi mi en tos de todo el cue¡-po ( ojo::.;, 
nc;.l-iz, cuello, hombt-os, c?.bez3 1 
m3nos), mutu¿-ente asoci¿rlos. 

La fij?.cicin de los gestos, de 
l os movimientos, de los 
desplBza~ientos espBciales y de las 
acciones, carg3das de significados, 
cc)binados con l~ m~,ipulacidn m~gica 
de los objetos, dio lugar a algo 
cargado de consecuencias prdctic3s: la 
orientación en el espacio. 

El hum=·, no yj, V<'!:! 

experienci2 del movimiento en el 
eepacio circunden~e. Lenta~ente toma 
conciencia del espacio y d e su 
corporelid~d, al tiempo que fija unas 
categorías b~sicas espaciales: las 
referencias <atr~s. adelante, arriba, 
21.b:;1jo, izqui.•:=rda$ der-echa 5 sobref 
b¿:'jo), los puntos C2,rdinall'?s, le'? 

geometrí~ espacial. Fig. 1 y 2. 

·~o hay ~~s que un te~plo en el 
un i "ersc, y e :se e: el CLtet-¡po liu.,..,~nc'. 

El cuet-po e-:; el i ntet·-· 1.2d i C'or i o 
entre nosotros mismos y ~1 mundo que 
nos rodea. Es el filtro de estímulos 
e im~ger ente los derr~s . Es lo primero 
que percibe· le otra persona y$ sin 
embargo, poca gente tiene concienc ia, 
segun creo, de la importanciB que 
ti ene su c:ue¡~pc:, . 

r-eac:ci one:s 
fl!;=?gj. c::\: ]..::\ 
cuent<?. de 

cc:m~:ct 7?n tes; 
del CLierpo e.bt-·2 
del b~ enestar· . 
lo que sentimos. 

'., . ~ f~L:••ent~tr· 

conocimiento interior' 

En 
funde~entalmente 

de J. a::; 

lln a puertc.~ 

E:s. d :ownc:ls 
Es como 

soci .:;d:·d 
cLti:ól.ndo 
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habl2~os de nosotros m1s~o~, dec1mos 
'pienso que . . . y apenas utilizamos 
el 'si. ente qL\e .•• ' 

¡C~L•e di·fe¡··entes me suenen las 
frases ' pienso que estoy alegre' y 
'siento que estoy alegre'! 

El 'pienso que • .. ' es opinc:>ble (~ 

incluso discutible; pero el 'siento 
que · es propiedad individual. Es 
aquello que uno siente y que nadie 
puede sentir por uno. 

Entonces, si tenemos en cuent2 
que cada uno ve la realidad a trav~s 
de sus propias fibras y fantasmas, al 
hablar de nuestro sentir, estaremos 
co~unicando esa vision que es 
original , unica y vivida por cada uno 
de nosott-os. 

Nuestro cuerpo es un 
1nstru0ento que vibra con la 
que sut-ge del 'encu.entr-·o' , 
nuestras propias inti0idades 
~undo que nos rodee. 

bello 
emoción 

entn; 
y eJ 

De hecho, nos 
describir el mundo que 
mundo del hombre. 

es posible 
habi. t¿.;;¡os, el 
Pero e.qui 1 a 

dificult:d es otí·-a: nos es tan 
familiar, estamos tan dentro de él, 
que nos cuesta trabajo contemplarlo 
'desde afuera'. Es lo que algunos 
ll2man abstr3cci6n. 

El ojo ha adquir~do 

dimensi6n simb6lica que V3 mas 
de la simple percep~idn de 

un<:< 
lejos 

los 
objetos. Las frases que utilizamos a 
diar·io 'h<::l.y que tenet- visi·a', 'tiene 
ojo', 'miras pero no ves'~ se ret1eren 
al sujete que es capaz de darse c uenta 
o no, de lo que hay ~as all~ de lo que 
\/E • 

Al abrir los ojos y mirar, 
estamos creando el mundo que nos 
rodea. Cerre~~s los ojos y nos 
sumerg imos en la oscurid2d. 

Los ojos permiten aprehender la 
t-eal i dad. 
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La esencial en el ser hum2no es 
'¿,.;, .;·¡pJi.ar la. '.'isión Para e;;pr-es::u-
lílejar e5:':3 nueve:\ visión, las 
tradiciones sagradas hind0es h2blan 
del tercer ojo. El tercer ojo expres~ 
el presente absoluto, el instante 
i nmedi 3to, donde no e:; i ste ":'~S que J. e' 
realidad del aqu{ y del ahora. Fig. 

A trav~s de la mirada se 
e:;pn:?san ·::;en ti mi en tos 7 y en todél.S 1 as 
cu.l +.:u.r·<:~s ~;mcontt- ¿,¡¡nos el mi te del 'mal 
de ojo'. Se debe a que desde siempre 
se ha conocido la influencia del poder 
de la mirada sobre otras personas. 

Un india brujo yBqui, de M~xico, 

'Un hombre puede ~prender 2 ver. 
Un hombre puede ir mds alld. El hecho 
de haber aprendido a ver cambia a un 
hombre en todo, no quedando nada'. 

'Entre ~1 y los dem~s, la ónica 
diferencia res ide en el hecho de que 
el ve y controla su locura, mientras 
sus semejantes, los hcmbre2 y mujeres 
comunes, no lo pueden conseguir'. 

l En la discoteca ~cr~tch hay otro 
{ sentido que cobra real importancia : el 

oído. Oir nos orienta en un entorno 
de sonido~~, ha.ci éndanos s:~b€01'" el J. ug:?!­
de donde parti~ el estimulo, s1 est~ 
cerca o lejos, o donde se coloca con 
respecto a nosotras . Fig. 4. 

Por· o t.¡-- o l a.d o, 
inund~n la atm6sfera 
lejos ast~n de ser el 
una bodega de trenes. 

J. os at-c:·.Tas que 
de la Scrat:::h 
o l ot- 2,ñejo de 

Ese no es el real sentida que 
cobra. 

Es ante todo un espacio para la 
conquista y las (as) canquistadore5 
<as). Es aquí donde cobra sentido 
nuestra sociedad, en la cual gastamos 
mucho dinero en lociones, 
desodorantes~ suavizantes del alienta, 
pet-fL.~.•.as? '1 otr·os alo¡··es arti·Ficiales. 
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El olor corporal es en nuestra 
sociedad signo de ~ucied~d y descuido. 
Sin embargo, compra~os un producto 
comercial que nos de un olor 
pretendidamente natural. 

~ 

Dice el refrdn: 

' Sobre 
escrito·. 

gustos no hay 

Siempre, claro est~, 
bebida o la receta culinaria 

nada 

que la 
que se 

nos sirva, 
costumbres 
culturales. 

no vaya contra nuestras 
y nuestros prejuicios 
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APROX I MACION A LA FANTASIA 

S 

-----~.,.~-... o-... ... .... ~ .... , 

..... ~.. = H--1 ~ ~1 r=1 i§}EJ--
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- .. 
o..Jil''" - · 
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Hablar~ de sensaci6n, cu~ndo un 
est 1 ¡¡~: tl o provoca una e;.! ci taci 6n en ttn 

receptor determinado, y esta 
excitaci Ón es transmitida por las vfas 
nerviosas h2~ta el cer ?bro, que reg~la 
1 a c.ondLH:ta c:¡l obal del ser_ vL"vc. 

Ail i e~ donde est :.in n;:g i str ad .::;¡_s 
todas las experiencias sensitivas 
anteriores 1 de maner2 que sirven de 
punte de referencia para producir una 
~onducta m~s adapt;da al estimulo 
ac:tLt.al. Fi g . 5 . 

'Part~ de lo que percibimos 
proviene, a trav~s de los sentidos, 
del objeto que tenemos delante. L2 
otra parte, procede siempre de nuestra 
propia r.•ente'. 

La percepci6n depend~, en p3rte 
de las características de l os 
estim~los que activan los 6rganos de 
les sentidos, y , en otra parte, de 
las ~~racterísticas de la persona que 
percibe (e::pet-iencias, motivaciones, 
expectativas, aptitudes, personalidad, 
etc. ) • 

Pot- ello, 
'espectador-es 
percibimos. La 
fenómeno activo, 
toda 1 a. pet-sona, 
cuenta de ello. 

no ·:;amos 
pasivos cuando 
percepci6n es un 

en el que interviene 
aunque no nos demos 

Les. 
di. j e¡•·on: 

filÓsofos; medievales 

'Todo lo qLte s;e ,-ecibe~ se 
recibe seg~n el modo del recipiente ' . 

Cada animal percibe en su medio 
especialmente aquello que le permite 
sobrevivir, lo cu2l demuestra el 
car3cter adaptativo de la percepci6n. 
Si el hombre posee una riqueza 
perceptiva tan grande es porque es el 
m~s desvalido de todos los 2nimales , v 
necesita utilizar m~s medios ~u~ 
ning~n otro. Figs. 6, 7, 8 y 9. 

Sin e~b~rgo, el mundo del hombre 
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es nucho més rico que el de 
animal. 

CLlC:l.l qui et-

S6lo el hombre tiene 'mundo'. 

Juzgo oportuno hablar, ade~ás de 
los cinco sentidos clásicos, de otro 
tipo de sensibilidad, que nos sirve 
para sentir nuestro cuerpo en el 
espacio circundante. Esta 
sensibilidad nos infor ma de la 
posicidn de las d i ferentes partes de 
nuestro cuerpo, y t ambién sobre el 
movimiento y sobre la posici6n del 
cuerpo en el espacio. Es el sentido 
pr·opi o::=epti vo. 

El ser humano, quede cl21ro, no 
se limita a c::\ptat- los e~;tímulos. 

Trata adem~s de darles sentido, 
de interpretarlos dentro de su 
experiencia, donde son comparados con 
otros más antiguos y reconocidos, o en 
el caso de no tener ninguna 
referencia, ser~n interpre tados como 
nuevos. 

Toda esta operac: i6n, de 
reconocer 
procedencia 
integr-=\ndolo 
individu.e.l, 
per·c:epci ón. 

el tipo de estímu lo, su 
darle un significado, 
a la e::periencia 

se conoce con el nombre de 

y 

La percepci6n es el 
CU2l ter.-. amos concic.:.?nci¿~ 

e~:tet-i o,-. 
acto pm- el 

del rr.undo 

Sin embargo, el sujeto no es un 
~sro espectador pasivo de un mundo 
inmovil, serenol de formas eternas. La 
actitud perceptiva se debe entender 
como un proceso complejo dende el 
contenido del mundo no es copiado, 
sino constituido . 

No se trata de ' leer' el mundo, 
sino de 'construirlo'. 

Muchas veces percibimos lo que 
estamos dispuestos a percibir, lo que 
queremos percibir , lo que nos 
interese, lo que esperamos percibir, 
lo que hemos aprendido a ver. 

Es decir, en la percepcicin 
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influyen las motivaciones, las 
expectativas anteriores, la cultura, 
el aprendizaje, la propia 
per-sonalidad. 

Por otro lado, la cultura ejerce 
un papel fundamental en el momento de 
percibir. Nos han ense~ado a percibir 
y este aprendiza je determinar~ toda 
nue~:;t¡- a E•.ct. i vi dad pet-c:ep t i va 
posterior. El hombre de la ciudad 
est~ 'ciega' pera muchas cosas que el 
hombre del csmpo percibe en su propio 
terreno. Lo mismo ocurre al rev~s. 

¿C6mo nas saben las bebidas y 
plat~s de otro país, y hasta de otra 
region? ¿C6mo ve la chicha y la 
' empan~· el turista europeo? 
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REALIDAD , IRREALID AD Y FANTASIA 

Por otro lado, en la realidad 
objetiva se incluye t odo lo percibido, 
siempre que cu~pla la condici6n de ser 
una e;.: per·ienc:ia co;¡,(!n ~~ accesible a. 
todos los de~as, y no una construccicin 
individual y subjetiva. 

Así, por ejemplo, si estamos en 
un parque, observamos los arboles, la 
humedad del cesped, sentimos la 
f¡~escw-a del aire: son e:-:pe;-iencL"l~; 

que con f Ot-men 1 a 'rt?al i dad · del 
concepto 'parque', que es por todos 
nosotros aceptad o . Pero si digo que 
los ~rboles me hablan, que el cesped 
representa los cabellos de las ninfas 
del estanque, podra ser una imagen 
po~tica 1 o formar parte de mi locura, 
pero lo cierto es que no forma parte 
de la experiencia común y observable 
po;·- todos. ~~o e:; percepción en 
de·F in i ti va. 

Ocurre que la Scratch, e intuyo 
que cualquier obra de arquitectura, 
que se precie de tal apelativo, evoca 
i magenes fant~sticas que ocurren 
dentro de cada uno, pero lo innegable 
es que oc~tr-ren gr'"acias a un ga.tillo, y 
afloran bajo una experiencia que si es 
compartida y comun. 

L. a 
CO.T-:J un 
t-eal i dad. 

'percepcicin' debe 
fiel tsstimonio 
Esta es una 

característ icas: 
real id?.~.d ·. 

. le.. 

to;rqrse 
de la 

de sus 
de 

Sin embargo~ ?.l.c~ hay un punto 
delicado, pues creo que te.Mbi~n t iene 
realidad para ceda uno, la existencia 
de un mundo interior ~onstituido por 
nuestros deseos y fantasias. 

Pero sigamos, antes de 
adentrarma en este mundo interior de 
la fantasía y de la imaginac1on, con 
esta 'realidad e~terior' . 

Cuando nosotros iden t ificamos de 
mundo, el estí~ulo es vinculado ~ una 
f2::periencia anterior, a un objeto 
conocido antes por nosot r os. Si 
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ejemplifico, vemos la obra Scratch, 
apreciamos su forma de bodega, sus 
muros en bruto, sin maquillaje, un 
muro de 1 i::'.dt- i 11 o r·úst i co, unas 
barandas de acero que se contornean, 
su tama~o, su color, reconocemos que 
es 'hab i t,:::~b le'. Después le unimos el 
concepto 'd iscoteca': aquí es donde la 
identificamos, y si le sumamos su 
carga significativa, completamos la 
Sc:ratch. Figs. lOj 11 '/ 1:2. 

Gracias a este ~undo perceptivo 
y a nuestra capacidad de 
'ensimis~~rnos , se afirma que s6lo el 
hombre tiene mundo. 

Ernst Cassierer, fil6sofo 
franc~s, decía alld por 1951: 

'Las experiencias de dos 
organismos diferent es son 
inconmensurables entre si. En el 
mundo de una mosca , 2ncontramos s6lo 
cosas de mosca', en el mundo de un 

erizo de mar enc~ntramos sblo 'cosas 
de erizo de r:1ar' ... cadio\ o¡- ganismo~ 

hasta el mas Ínfi~o, no s6lo se halla 
adaptado en un sentido vago, sino que 
esta enteramente coordinado con su 
ar·1b i en t€':.1 •• 

Por esta raz6n, los animales m~s 
que 'mundo' poseen 'medio vital' o 
·~~o1o ambiente', al que astAn 
perfectamente adaptados, pero en el 
que vi ven también cen-c::tdo~;. 

SÓlo 
mLmdo. 

el hombre est~ abierto al 

Aunque no salg3mos de nuestra 
ciu.d,:~d o nuestr-o pueble? 'sabemos' que 
eee lugar nuestro no es sino una parte 
del ancho rrundo. 

' Pa ra la ardilla no existe la 
horm iga que sube por el mismo árbol. 
Pat-a el hombr-e no sÓJ. o e :: i sten :>.mbas, 
sino ta~bi~n las lejanas monta~as y 
1 as estr·el. 1 a.s'. 

Entremos un poco m3s todaví a. 
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en 
Mi cuerpo se convierte para 

cierto sentido, en el centro 
r:.undo. 

mí, 
del 

L.:::l. pet-cepct Ón 
mundo, obviamente. 

no fi¡e ere::\ el 

Las edificios, lee Jrboles, el 
m:at-, el 'r::Ltndo'~ esta ahÍ sin 
necesi tar-mc> pat-a e;~ i st i t- . Pe¡·- o este 
mundo que percibo, lo percibe mi 
cuerpo, y al percibirlo, se llena de 
sonidos, de colores, de olores y sobre 
todo, de significaciones de que carece 
el mundo físico . 

Tal como dijo Humberto Maturana, 
en un recorte que llegó a mis manos, 
es a su luz que me aclaro esta 
pr-oblemática: 

'En el momento en que percibo 
í..l.na co:a, e::per·i mento que ya. estaba 
all{ antes que mi, m~s all~ de mi 
campo de visi6n. Un horizonte 
i n finito de cosas disponibles rodea el 
reducido numero de las que yo puedo de 
hecho percibir. El silbido de l a 
locomotora en la noche, la sala de 
teatro vacía en que penetro, hacen 
aparecer, como en un rel~mpago, cosas 
dispuestas para la percepci6n, 
espect~culos de nadie , tinieblas 
plagadas de seres. 

Pero al mismo tiempo caigo en la 
cuenta de que cada cosa, despu~s de 
todo, tiene necesidad de mi para 
existir. Cuando descubro un paisaje, 
oculto, hasta entonces detrás de una 
colina, es solamente entonces cuando 
llega a ser plenanente pai~aje, y no 
e~ posible concebir lo que seria una 
co~.a sin la. inminenci.:\ o l a 
posibilidad de mi mirada sobre ella. 
Este mundo que tenía tcdo el aire de 
existir sin mi~ de envolverme y 
superarme>, soy yo quien le hace 
e:dstir. Yo soy Llf1CI. conciencia, u n a 
presencia inmediata en el mundo, y 
nada puede pretender existir, sin 
estar incluido de alguna manera, en el 
tejido de mi e x periencia'. 
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SENTIMIENTO Y FANTASIA 

....... 

Lo que llCJ.me.znos -;::.ensibilide:\d es 
la capacidad de cada individuo para 
'vibrar' en su interior con aquello 
que percibe . 

Estas 'resonancias' V3n a hace;-· 
surgir un estado de ~nimo, una 
emoc1on, un mundo de sentimientos que 
vive bajo los procesos conscientes de 
la raz6n~ que es poco conocido y 
frecuentem9nte despreciado . 

Desde el punto de vista claro y 
preciso que nos entrega la raz6n, los 
sentimientos parecen ser un proceso de 
forma imprecisa, indefinida, 
resbaladiza, y por la tanto, poco 
fiable . 

En nuestra cultura, lo que tiene 
que ver con lo afectivo es, 
co~unmente, descalificado y unido a 
connotaciones negativas. 

¡Eres un sentimental 
¡Ustedes son unos rom~nticos 

son frases que no van unidas 
a admiraci6n y respeto, precisamente. 

Es que los otros nos han 
enseRado a percibir el mundo. De niKos 
aprendimos de nuestros padres y de los 
que nos rodea a percibir, valorar y 
dar sj.gnificacj.Ón a la reaU.d::>.d. La 
cultLlra adquirid:\, y que 
constantemen te seguimos edquiriendo, 
es el gran filtro de nuestra futura 
contemplaci6n del mundo. 

La gente sospecha que el 
sentimiento es, quizds, una tontería y 
una locura, porque cuando es intenso 
es desconocido. Nuestra mente pref iere 
tomar las riendas y evitar situaciones 
c3rgadas de afecto que podr ían 
perturbar las relaciones. 

Así, el sentimiento es confinado 
y ¡-epr i rri do. 

Esta, pienso que es una ectitud 
ciega, porque debaj o de toda 
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p:?;-cepc i. t~n, 
a ce i Ó11 1 1 ate 

todo 
el -:?iecto. 

toda. 

Los aspectos diversos je la 
r·ealid<?.d e~~ter·r¡.:;l enL:.'tzan fácil iii.S·nte 
con el m~ndo interior. Es dsi como la 
percepción interna se despliega 
trsnsforT~~dose en sentimiento. 

Aho;-e:, si este es intenso, puede 
ccnve¡·-t i r·se en i tu:?.genc:•s y ·f o~·· m:;11,.. une 
fantasie cargada de emoción. 

Es una 'percepcidn ' guiada por 
el 'cor a;;:Ón' y no pm- el 'cereb¡- D' e 

E:s }.o 
e;:peri enci:::. de 
de 

que ~:uc<;,de 

la Ser· =tch ., un 
De h-echo, 

en 

discoteca imprime 
·fan·t .. 3sti c:o. 

Ltn sello 

e::~pacio 

el set·· 
lúdi.co y 

En la noche, todos los gatee son 
n eQro:.:;. 

Con esto no afirmo que cualquier 
espacio de baile constituye per ee 
obra de Brquitectura. 

Sin e~bargo, en la zona de 
Valparaíso y Vifia del M~r, la 
discoteca Cesar, la discoteca Topsy -
Topsy, si constituyen obras de 
arqJitectura, por el ~ alor que 
adquiere la experiencja en una 
espacialidad plena para ese Fin. E~ 

allí donde encuent~- :>n su : .. ·e2.l sentí do. 
Figs. 13 y it..~. 

Hay otro punto w~s que c2be 
seRalar, ~ntes de entrar de lleno al 
poder de la fantasía, y es que el real 
significado de lo interno no puede ser 
cc~prendido hasta que no lo v ivimos de 
al gun ;:-.:Jdo- For &?so ,. fa.ntasear 
sitL.::>ciones es i ¡¡·,presc:ndi.ble . 

La fantasí a guarece en nuestro 
mundo interior, y no acarrea peligros. 
En ella pode0os ~atar, morir, y 
renacer en minutos. 

\ i 
1 ut .. i 1 izar esta 

cap2ci d ~d, es la ~ayer ter~pia que· 
pode~os h2cer con nosotros mie~os, con 
nosotros seres hu~~nos. 
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EL PODER DE LA FANTASIA 

' El 
s;,-al v¿;r·;::;e ~ 
al gozc; -

hombre necesita ahora , para 
• 1 

una coea: abrir su corazon 

Bertrand Russell. 

Como dice Mercedes Velascc; en su 
libro 'C¡·- eativid""d, sansibiJ.i.d:::\d y 
fantaeí~ ·,escrito en 1966, cito: 

'El rasgo mas peculiar del ser 
hL•mano occidental tecnific21.do, estriba 
en la actitud racionalista con que se 
enti e nde a si mismo y a su entorno. De 
este ~odo, su actuacicin va a ir unida 
a la utilidad, a la productividad. Sus 
actos tienen como finalidad, obtener 
una utilidad material 

'El misterio, el enigma, han 
sido reemplazados por la razcin y el 
intelectu?lismo. LB ingenuidad por la 
sebihcndez. El in ter~s por el otro, 
por el del prop io c:uet-po. Y 
p ¡~ogresi vc.'\meni:e se va e?:: ter-minando 
t odo lo que no se atiene al análisis 
r?cional: l a imaginacidn, la expresi6n 
de la ·Fantasía, J.o rna'g ico, lo 
mitico .•• 

est~ al servic io de la La 
técnica 

r¿\zon 
del 'b i enestar ' , cuyo 

p t- oducto, la 'civiliz<~ci~n del 
bienestar· ·~ nw.c'?stra 'c i vi l izacio'n·, 
una 'des-·ci v il j, z¿1c i Ón · , t~n J. a que 
alían la deshu manizac: i on, 
despoetiz~c i~n , e l desencanto. 

se 
la 

Es l o quE! sienl.:o . l_o v i virr.os 
día a dÍa. Ec cosa de mirar a l l edo y 
detenerse un ma.:.ento: la crisis 
generacjonal, la crisis de la pareja, 
la b~squeda de otros modos de vida en 
las filosof{as orientales, l a búsqueda 
de otr-os mundos al consumir drogas q u e 
nos evedan de la cruda realidad, son 
elementos que hablan de la honda 
crisis por la que atrav iesa nuestra 
cultur a occidental . 

Paraddj ica 7 ente, a pesar de la 
aprm:i~:o>cl6n fÍsica, 2gloraaraciÓn en 
ocasiones , en las grandes ciud2des la 
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e o,¡-. un i e e e i Ón inter/humana es cada vez 
menor· . 

La comunicacidn, el encuentro, 
las relacione s de reciprocidad y de 
correspondsncia, han sido sup l antadas 
por el utilizar y ~anipular al otro en 
beneficio prop i o, y por las relaciones 
de com¡Jeten ci a .• 

Hemos s ustitui d o l a ccoperacidn 
por la competencia, la tranqu ilidad 
por la pri5a, la capaci d ad para 
entender el dolor humano, por el miedo 
a la enfermedad y a la muerte. 

· Es t amos bl oqu e ados de nues t ras 
propias percepciones. La s puertas de 
la percepcidn se han cerrado, los 
umbrales del sentimiento se han 
sellado, los senderos de la sensaci¿n 
se han obstruido, l os caminos de la 
imaginación se hallan tapiados, los 
campos de la conciencia se han 
cubiert o de smog'. 

A J. J. en L:ii nsbet-g 
po>::?ta E.E.U.U. 

generacidn Beat . 1969. 

La imaginaci6n es la facultad 
que el rac i onalismo margina. Asi c omo 
el racionalismo es la capacidad de 
concaten~r y relacionar conceptos, la 
imaginaci6n es la capacidad de 
inventarlos, de crear im4genes. 

Una capacidad que, como no sigue 
el pensamiento racional, es marginada. 

Sin embargo, es una capacidad 
vital pera el progreso mental, ya que 
inventa lo que a u n no existe, 
5acándol o de J. J. i mbo de 1 a.s 
posibilidades y convirti~ndolo en un 
pr·oyecto. 

La imc>ginación es 1 ¿~ f i 1 osof i e. 
po~tica por excelencia. 
facul t21d sintética. , ~i <=i"li:~t-as 
razón es analitica. Como 
Mercedes Velascc: 

Es una 
que J. .::t 

diría 

'El intelecto divide~ 121. 

imaginaci6n relaciona'. 
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Va Arist6teles decía que la 
t-a;::on es la f acu.l\:a.d c:=tlcu.la.d or-<:.~.! E'"'-

la facultad que pone fronteras. 

En 
en esta. 
siento 

es t ·3. í;?SC u. e 1 a 
so e: i ed ¿1d en 

qu-2 debemos 

en que estemos, 
que \/ivimo·::::,, 

¡~ei v· :i nd i c:at~ <7?1 
d.::r·echo a i ma.~~j· nat·-. Q•_.t:i. enes no 
imaginanl amputan su parte creativa. 

i Ou.e t. i ·~rH~s 
' . . , 
J.r.-ag ln<3c J.cm 

a el mi t-· C:l.C i ón? 
r- :':.'ic i oni:l.l mente 
t- ·3.Z 01'1 C:l r SS 

11 ena 
pues es mJs f~cil pens2r 

que imaginar, porque 
repetir, mient.ra3 que 

imaginar es crear. 
Pero en un mundo en constante 

ca~bio, s6lo se encuentran a gusto los 
que c:r· e¿~n. 

¿O 
.::ncontr-.:2mos 
at~qui tec:t.os ·-:· 

d•2ber:í .:1. 
a gusto 

dt:·?c:i t-, no<:: 
los que crea~os, 

Para ejemplificar mejor, c:on la 
ayuda de piZCé:i de 
irreverencia, cito: 

'Razonar P"'- dar la vuelta al 
mundo en ochenta dÍas, mientras que 
imaginar es dar la vuelta al dÍa en 
ochenta ~undos·. 

Ah m-· a 
'l:an poco 
nue~;;tr· :::~ 

po~.5i bj. l i t.a 

ma's e 1 aro '? 

bien, ante este panorama 
agradable, se abre paso 
produccicln mental, que 
la realiz2cidn de deseos 

que no 
f or-m.:':'\. 

podr1an exp~esarse de otra 
Estoy hablando de 12 fantasía. 

Es una 
r·-etr· .. d .StTtCIS de 

i ;'ff2.C,j i fh'i'- i os' ' 

compens2ci¿n. Nos 
la ~ealid2d a 'lugares 
donde no existen las 

frustraciones, y donde todos nue~tros 
deseos son s3tisfechos al instante. 

So~ar despierto se diferencia de 
so~ar, porque en la primara actividad 
podemos dlrigir la producción 
·f.,=.tntást.i c.:L 
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L _, . 1 d - ' 1 a prouucc1on re tancas1as es 
nuestra v~lvula de escape. Realizamos 
deseos que no podrÍan conseguirse de 
otro modo y 7 por otro lado, la tensi6n 
se descarga, evit~ndose los efectos 
nocivos que tendria el vivir en la 
frustraci6n en tod~ su plena realid3d. 

La capacidad de reequilibrio a 
trav~s de la fantasía, procede de que 
en este proceso mental , el deseo todo 
lo puede. No s6lo podemos ser en la 
fantasía lo que deseamos, sino que 
expres~mos en ella nuestro deseo de 
poderlo todo. 

La fantasía esta l igada al 
pens~miento infantil, porque en esta 
epoca de ni~os, ante la realidad, 
sufrimos una frustracicln constante por 
no tener recursos suficientes para 
manipularla, y porque nada pod íawos 
frente al adulto . Unicamente se les 
vence en el n ivel de la fantasía. 

COi7tO 

actividad 
residuo 

infantil; 
que es 

1 ;:l. 
implica infantilizarse. 

de 1 e\ 

fantasia 

va 
Par¿;. e~:pre:arse, 

a apoyar en todo 
1 a. 1: an t2si a se 
el caudal de 

experiencias pasadas, y en la 
sensibilidad de cada persona. 

El producto van a ser im~genes, 
porque la fantasía es, 
f undar-.ental mente, imagen. Imágenes 
subjetivas sin limit~cicin de tiempo, 
espaci o y lugar. Podemos viajar a 
trav~s del tiempo, visitar ciudades 
exóticas, descubrir civilizaciones 
pet-d idas, . . sin movennos de un 
sillón. 

, 
Sabemos que no tiene por que 

existir un estimulo real p~esente y, 
ademis, puede ser evocada 
voluntaria~ente. Pero .•. 

. ::..t~o hace 1 ;:l. de 
arquitectura, acaso, las veces de 
sillón ? 

-.: . .!'J.:> el:isten espacialidades que 
nos suspenden, y nos invitan al mundo 
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de la fentasí a ·-;:-

Es conocida la fr3se que dice: 

'Vale mis una imagen~ 
pal abt-as ·. 

que mil 

' Un arquitecto vale por la que 
hace, y no por lo que dice'. 

Yo, estudiante de srquitectura, 
me esfuerzo por tener las cos~s un 
poco mas claras, mi esfuerzo se 
encauza a aclarar estas cosas del 
ff,IJ.ndo que 
pala.br-as, 

me rodea; y si 
como dice e~l 

toe! a 

b :i. r:::n son 
profesor· 

obr·a Je Moreau, detr~s de 
arquitectura e~iste 

arquitectura, lo que 
necesaria~ente que una 

un,:>t teor :la de 
no si¡;jnifica 
buen::?. teo ría 

¿<.segur e 
ilLimina. 

obra, pe1···o sí ' 

--- Es pcn- ello que ~:;i go 
escribiendo, iluminado en el decir: 

·r~;:J hay mejm- arquitecto, que el 
que uno mismo quiere ser'. 
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MITOS Y FANTASIA 

/' 

Hablar de simbolos es preciso 
por-que el ¡;-,undo i:a.ntasti co se va a 
~poyar continua~ente en ellos. 

Asi tendremos simbolos m~gicos, 
miticos, místicos y est~ticos. 

La inclusi6n de los mitos dentro 
de la fantasía se debe a que, vistos 
desde la perspectiva actual, los 
calific2mos como productos de la 
imaginaci6n del ser humano. 

Cuando surgieron tenían un 
sentido real y fundante de la conducta 
humana, en su necesidad de explicar y 
encontra~ modelos para lo que se hacía 
o se debía hacer . 

En vida cotidJana, 
empleamos expresiones sin pararnos a 
pens~r en su procedencia, ni en su 
sentido original . Todos los grupos 
humanos y ~odas las culturas conocidas 
poseen, mas o menos elaborada? su 
propia mitología. 

Humberto Maturana decía, en una 
entrevista 
1'1er·cu~-j.o en 

Cito: 

<.-<.paree ida en 
mayo del 

el di::;r:Lo El 
año 

"El país que no 
est~ condenado a morir 
el pueblo que no tenga 
muerto'. 

Jcenga l ey:mdas 
de ft-ío. Pero 
mit.os, ya está 

En un principio, los mitos eran 
man1festaciones soleres, lunares, 
meteoroldgicas y vegetales. Poco le 
importaba al primitivo dar una 
e~plicacidn objetiva de las cosas que 
pasaban. Tenía la imperiosa neceaidad 
de darle un significado subjetivo, que 
saliera de su interior, a todas las 
e::pet-iencias e:;tet-na.s. 

¿O acaso no se recuerdan de la 
película 'Les dioses deban de estar 
locos' . .., 

Los mitos represen tan, hasta lo 
que yo se 1 el primer salto de la mente 
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humana hacia el conocirni~nto, puesto 
que total i z a.n, rel a.ci onan y apt-o;: i man 
simbolic~~ente aspectos diversos de la 
realidad? a la vez qu~ los articulan 
en un sistema de creencias. 

No son un producto arbitrario de 
1. a ·f ~ntas). <':l . 
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MITOS AMERICANOS Y FANTAS I A 

-""·-- ~-

Tres ~ran las civilizaciones m~s 
importantes de Am~rica a la llegada de 
los espaRoles: la Azteca en México, la 
Maya en Guatemala y la Inca en Peró. 

Para los aztecas~ la creaci6n de 
los dioses esta bas:;.da en un doble 
principio masculino y femenino, del 
que surgen todas las di vinid!Ol.des y 
tambi~n el ser hu~?no. 

La mitologÍ<:< aztec,:.. -es de 
difícil compr·ens.ión, pues cada dios se 
representa con m~ltiples atribut os, 
desdobl~ndose en ocasiones, un mismo 
dios en cuatro divinidades distintas. 

La mitología maya se recoge en 
el extenso poema simb6lico Popol Vuh. 
Su dios principal es Itzanna, el dios 
creador, que representa el dia y la 
noche. Se le considera el se~or de 
los cielos ta~bi~n. 

El sol es, en los mitos incas, 
un s: .~,bolo !T::?;~i n .::> 1 dios y senor de 
todas las cosas. De esta manera, los 
incas se coGvirtieron en los 'hijos 
del sol·, al que venerab~n por encima 
de todo. 

El mito responde a una necesidad 
b~sica del ser humano, cuyo fin es 
comprender el sentido tanto de si 
mismo coma de lo que le rodea . 

La tarea m~s importante, creo, 
es encontrarle el real sentido a 
nut"-'~"·tr··as vi das. 

Cuando n i ~os , nuestro 
pens2rr.iento era m ~•y parec:1do al del 
ser hu~eno primit i vo. Es decir, 
r-~:?.gic:o . En el 'todo ' posei2 \.tic1,:\, y 
'todo' podia suceder. 

La cap:?.cidad de adornar el 
presente con fantasías, es lo que 
per·mi te 
ob jet i vc:'s , 
soportat-

alcanzar el resto de los 
porque con ello se pueden 

las frustrac i ones 
experimentadas en la realidad. 
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Todos cuanto más 
desesperados nos sintamos, más 
necesidad tench-em;:;s de e vad i t-nos pm­
la fantasía . Y, aunque l a fantasía es 
irreal, la sensacidn agradable que nos 
proporciona respecto de nosotros 
mi·:;mos y de nuestr-o ft..ltut-c•, es ¡~ea.l. 

Si lo fantástico se opone a lo 
real , debe de estar ll~no de 
situaciones y seres irreales, como en 
los cuentos de hadas, genios, brujas, 
hechiceros, sirenas . 

Lo fant~st ico brota de lo 
subjetivo y m~s propio de cada uno de 
nosotros, en un determinado momento. 

F'et- o .. . 

. ¿Es posible comunicar esa 
fantasía con la de todos ? 
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ARQUITECTURA , SCRATCH Y FANTASIA 

La esencia de lo fant~stico~ 
despu~s de leer bastantitc, reside en 
un ~ierto clima en el que sutil ment e 
sue~o y realidad se entremezclen, 
hasta el punto que desaparece toda 
linea de demarcacicin. 

La fantasía est~ a mi tad de 
camino entre l o real y lo i r r eal . 

Puesto que lo fant~stico ' puro' 
no nos presentaría sino lo 
desconocido 7 y entonces no tendría 
ning~n tipo d e contacto con nosotros, 
nc•s t-esul tc.rí a e:-,trc~río. P.?.\!'" e\ 
e vitarlo , debe contener, sutilmente 
dosific?.do, lo con ocido y lo 
desconocido. 

Este es el real aporte de una 
obra de arquitectura como la Scratch. 

Los ~rquitectos de la obra, que 
logra constituir u n a atmdsfera para 
este mundo de fantasí a, encuentran sus 
fuentes de inspiracion en 1~ 

e;;pt:?r-iencia. cotidiena , en los 
acontecimientos vividos. 

s~¡J. ::!',,ente nos conmovE?r-á l. <i:\ obt··a, 
si no esta compuesta un i c~rnente de 
entidades abstractas. 

Es el claro develar que tenemos 
en la experienci2 de una obra corno la 
Scr-atch . 
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CONCLUSION 

L:::t ct-eaci Ón se h :':\ consi det-<Bdo 
durante mucho tiempo co~o un. misterio, 
y como algo que incumbia a la 
r eligidn, o m~s 2mpliamsnte, a lo 
sob¡~enatut-al. 

Es t e sentimiento de misterio que 
la 

sentimiento 
c:r-eac i ón, 
un i vet- s :t 1 . 

E'S casi un 
Se p1..1ede 

definir de m2nera bastante simple la 
creatividad, co~o la capacidad de 
aportar algo nueve a la existencia. 

Pero en el acto creativo divino, 
' La Creacidn', se hace que exista algo 
donde antes no había nada. Puesto que 
nosotros no somos capaces de hacer 
algo a p:':l.rtir de la neda, el acto 
hu~3no creador lleva siempre consigo 
un reajuste de ~ateriales dados, ya 
sean físicos o mentales . 

Lo 'algo nuevo' es una forma 
realizada mediante la reconstrucci6n 
de lo antiguo. Es la Scratch en el 
t- igor· del término~ un cambio de 
<:.ent ido, •.1n .:;¡ r·E-";oest. t··uc:tur·e:lc: i ón, ur1 
reciclaje. 

La creaci¿n imp l ica renovación 
total. La Scrstch es una obra de 
creec1on, en el ~ás estricto sentido 
de la palabra, puesto que no solamente 
e·::;; el t-e::ul tadcl de ur1 acto c:n.::>e.t i vo, 
s ino que a la vez, crea nuevas 
condiciones de e; ~ i ~tenci 2 human¿.. 

Es 
desus¿\da, 
plena. 

una obr '" 
ingenios:?, 

fr€;sc::a, 
or-iginal, 

nU€·':Vl.:!\, 

c:ipti m::•, 

Creo que toda creaci6nj en el 
ámbito que nos ata~e, la arquitectura, 
debe ser un producto hum~no, 

habitable, perceptible, observable. 

Las fant3sÍas que tenemos pueden 
ser- tnLty novedosas y original es, pero 
no serán creativas hasta que no las 
expresemos en un poems, en una obra de 
arte, en una obra de a r q u itectura. 
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AMERE IDA 



·~o es un grupo deter~inado como el jet set l ocal, 
ni un=~. moda eepe~Í·fi.c2. sc.-.o fue 12. rr;inif.::lld=-. La ond.O:\ es :·:á~~ 
bien una menta lid2d, una m~nera de pens~r (o de no hacerlo~ y 
pri nc:i. pal mente un el f onr.a de con·su· ·ir. 

Es el al~~ de la sociedad de consumo. 
Est :;1r· en ond::.< éS estsr- ¿~ t or·;o con 1 o i ,¡,pot-tado, 1 C) 

joven y lo f~cil. 
Tiene algo arroll~dor la onda. Nadie la controla ni 

dit-igf?-, y ~;in r~ .. b.:::...--go c:unch'?. Apoyad .;:, por- 1:::~ f2,nf:3.rTi<..'\ 
ccrnercidl, ~a m~nipulando anhelos y moldesndo gustos ha2ta 
i ncLIJ c:..-..'\rnos un nue· ·o e~::; ti 1 o de vi da. 

Noe lleva a preferir 21 acríl~co a la piedra, y el 
pl~stico :::~ la madera. Asi, hasta la fisonomía de la ciudad va 
c~~biando a -edida que entra en onda. 

Hace que nos veamos nosotros mis~os de otra manera, 
y por lo t¿nto 1 ,os hace ser otroe' 

frag~ento de le comido y lo bailado 
capítulo 1.._2. Dnd<:~. 

F'ab 1 o H11neeus 
17'80 
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F'I={OLOGO 

La Scratch, al 
expreesr una liberacidn de 

ti Eiíopc) de 
la for·mEt en 

cuanto a patrones convencionales de la 
forma discoteca, posee una 
particularidad pl~stica, pero una 
par ticularidad referida, pues posee 
c:or~-e~~poncjenc:i a con ot;-.:ts obt-:':ls en 
cuanto a lenguaje. 

Se le puede reconocer un v{nculo 
a partir de la utilización de un 
repertorio de elementos que gen eran 
diálogo con otras obras. 

Pero aun así~ la obra sigue 
expresando una liberacion de su 
forma, la libertad de apart~rse de un 
1 englliaje cotidiano Y' g eo.st<o1do, 
p;·-oponi.endo par::\ un mis11o t:s .:~<':\, otr·a 
xanera de expresion. 

Ese recordar obras definidas, a 
partir del reconocimiento de patrones 
form3les que a pes~r de hacer a la 
obra en si misma 5 la conecta a una 
manera, a una tendencia estilÍstica, a 
un precedente reciente, y la hace 
representativ~ de un modo de hacer 
arquitectura . 

Pero, si entendemos por 
::.u··qui tectLtr a un hecho humano, y 
pensamos que donde la arquitectura 
realmente e~iste es en l as acciones 
que se generan donde los materiales 
terminan, dire que la Scratch es 
representativa de una est~tica, de un 
modo de construir. 

La arquitectura no es, como dice 
un texto de clase5, un modo de ser de 
los m3teriales, stno un modo de ser 
del hombre que usa los espacios que 
esos matariales definen. 

Así, la arq uitectura es lo q~e 
queda del hombre, de su ge~to, y 
aunque est~ ausente, el espacio se nos 
presenta como ejecutando el acto, 
dnndo testimonio de un dominio humano. 
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EL RUSTICISMO 
LA ARQUITECTURA DE LA CIUDAD ABIERTA 

· .•. para que las personas estén 
en condiciones de hacer innovaciones y 
modificaciones según ee requiera, 
deben i ntrodu.c irse noc i enes de c:Ó'ltO y 
por qué las coeas adquieren sus 
formas'. 

Los arquitectos de la Scratch, 
Carmen Zegers y Jos¿ Rojas, egresaron 
de la Escuela de Arquitectura de la 
Universidad Católica de Valparaiso, lo 
que los relaciona al ,,; ¡¡tbito de ~'studio 

·eJe Am:?rei da y de s us fund:-.dores. 

La concepci6n y construcción de 
Amereida, la ciudad abierta, en Punta 
de Piedra, Ritoque, constituyen el 
re~ultado de un quehacer colectivo en 
el que intervienen un grupo de 
arquitectos, escultores, pintores y 
esct- i tm-es, 
discípulos. 

sus f2:1miJ.ias y sus 

Manera p3rticular de concebir el 
oficio, y que se ·hlnda en le~ relación 
poesía y arquitectura, y sus vínculos 
con la tierra ?mericana. 

Algo al Norte de la 
desembocadura del río Aconcagua estJ 
edific~ndose la Ciudad Abierta. El 
terrena lo compraron en 1969, y era 
cercano, amplio y barato. Bordea al 
Pacífico y ofrece el uso y el goce de 
la ~rena . Figs. 1 y 2. 

Pero ¿por qu~ Amereida? 

Seg~n un reportaje publicado en 
la revista s~mm3 7 el no~bre es una 
gJ.os;,\ de J.c;, Eneida, mi ·to de la 
fundación de Roma, poema de la 
latinidad y del ansia de patria. En 
la nueva ciudsd se pretende encontrar 
que es lo propio de Am~r ica y de eer 
<?.rr.er i cano. 

Fue fundada el 
1970, a trav~s de 
poéticos. 

Cu.::-ndo se tr-ató 

20 d'e mc\t-z o de 
di v elr-sos :acto~~ 

de indicar·· el 
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.. 
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r 
/ 

l L•.gar centt-a.l ~ se seí1· ::tl o 
no tendría un punto o 
orden3-a y jerarquizara 

QLle la ciLtdad 
L.In eje qLtc= 

su de: ;;wroll o . , . 
i-lSJ.CO. 

Lo co~un~ una pl~stica, 
reconocida en 1~ propia Amereida¡ de 
¡--ec:.wsos y =-1 ste.il:?.s se:¡¡i cwte= ~nal es, 
utilizando22 elementos baratos, de 
preferencia troncos, t~blas y 
l..;t.d;-··illos. Fi~~s. 3, 4, 5; 6 y 7. 

Me llsmd la atencicin ls 5als de 
Gusica, edificio rectengul3r de ~adera 
pintado de blanco por el exterior, 
ded i c2.do a con e i er-tos y ub i c2.do en una. 
hondon2da pars aislarlo del ruido del 
l!!'!:l.r·. Fig. 8. 

En ella~ segón ~e explicd el 
profesor Goli, arquitecto docente de 
la Escuela de Arquitectura de la 
Catdlica y ~arado~ con su familia en 
A~areid~, se trab3jo l~ rel~cidn entre 
espacio y r~sica por medio de la luz. 
L.f:\ gt-.::'n sal<:\ se ~':ilu··bt--a con un,':l. 
especie ele pilctr central de lUZ¡ 
manteniendo esta iluminacidn pareja 
dw-e.nte todo el dÍa. Fig. '7'. 

L.o otro que ~a a:cmbro fue el 
concepto de hospedería, que es clave 
en la ciuded ~bierta. Todas las 
hospederías carecen de zona de 
,-t::>cepciÓr y de vis.t.=,s ha.cia el · ~ :~t-. 
F:igs. :lO? 1 l, 12 y 13. 

En 1976 es inicid la 
construcci6n de un cewanterio en la 
hondonada de la p~rte alta. Las 
diferentes obras realizadas en ese 
lugar experiffienta~ las posibilidades 
plástic.!:'.c-5 del l:?.dt-illo= Fic;:¡s. 14, :L5 y 

1-!C:'.Cic\ 1C;'[30, sr·? inicio J.¿~ 

construccidn en los terrenos altos de 
'el pAlacio del alba y del ocaso· . 
Fiqs. 17 y 18. 

A~ereida lo tengo claro. 
F'e~-o. 

¿Por qu~ ci~dad? ¿y abierta? 
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12 

13 

Segón un texto de Alberto Cruz 
Covarrubias, ee le llama ~bierta 
r··-- c.·~- .¡ • .:. •• >-- -j· 1 ·~ ·b'·t h¡¡ ., ~ "> 
1.Jur qLL; ~e ... tct• .• ct • .. 0~ L.n c;.,;1 .•1 o •l .•. fTI<::•.nC· 9 <:. 

in te lectualmante ~b ierto . Por otra 
parte, el deesrrollo futuro de la 
organización social y espacial está 
t,:~mbi én ,;,~b 'l er-to. 

En cuanto a ciudad, l a Amereida 
jam~s tuvo un plan que ordenaria su 
c¡·-ec:i.miento . ~3i la obt"' <":\ J.og¡···,-:;. 
conformar ciudad es para mi algo más 
problemático~ sin embargo, es posible 
afirmar que una ciudad tiene c~rácter 
de tal desde el mome~to de su 
fundaciÓn . 

poco baj.;3. 

consider3da una ci udad. Ahora, quG el 
conjunto sea impunt ual, que no exista 
plan~ ni cerro, ni ejes, ni calles, ni 
pla?as, ni casas en términos 
convencionale5, va con la esencia 
n,i s~ m :::~ de 1 o que se busc2. F'er·o yo mE? 
pregunto entonces, si se trata de una 
ciudad o de otra cosa. 

~~o hay cal:!. es si flC) f.;ETlde;··o·;;;. 
i'J.:J hay cas.:.;, :s s i no hospedEr-ías. 

Alberto Cruz contesta que mas 
quE? un lug<:H- de c:ont.::~mp 1 :::>.e i Ón f:~~:; un 
lugar de exploracidn. 

En otras palabras , creo que no 
sdlo est~ tratando de formaree un 
~mbito fÍsico, sino si multaneamente, 
un grupo social con sus modos de 
con vi VE'?nct .::\. 

V cito del 
comprensidn ci~ !~ 
profesor More~u; 

te:: t o .. p ::l.t·· "''· 
.ó.irqu i te e t 1 .. n- <i'l .. 1 

J. ,:,¡ 

del 

· 'El mundo nuevo que así aparece x , ' ; est2 hecho b~sica~ente con la mism2 
m~teria que el mundo natural, piedra, 
madera, ladrillo, vidrio, cemento. 
Pero el espacio 2sÍ creado ya no es el 
mismo natural, menos aón es scilo un 
espAcio f{sico o geom~trico, pues ha 
adquirido esa multidimensionalidad de 
un espacio culturizado. Ha surgido 
por la m ~no y la ment e del hombre un 
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espacio signifi~stivo, un lugar, una 
obra arquitect6nica, se ha espaciado 
un G::•f:P<:tC i. o. 

En ese sentido puede h~bl~rs~ de 
una arquitectura viva·. 

lo: la 
~uesti6n es 'cambiar de vida·, 
pud1endo ser ellos miemos, clientes, 
ronstructores~ arquitecto3 y usuarios . 

Eeto le da a mi juicio une 
inusual soltura para temar decisiones 
t•t-b::mí sti cas y ::;;¡·-·qui tec tóni cc>s , y 
vari~rlas en el c~~i no. 

de 
Es claro que existe 

las condicjones en que 
da la arquitectura . 

s:uspensiÓn 
nat-i:!Ztl mente 

Permite, entre otras cosas, un 
desplaz2mientc de la ?rquitectura coGo 
profes16n hacia la arquitectura como 
belleza ~rtisc1ca, y elev2rla a la 
categoría de arte. 

En la ciudad abierta se cree en 
la innovación constante, en las formas 
libres 1 en la inversión de c~nones 
tr·adicionale=;. Fiqs . 19, 20 y :21. 

con 
ds> 

Donds> creo conviene 
m~s detalle es sobre 

la ciudad con el mar 

r·e·F le;: i onar­
la ¡··-~;?l:?.c:ic)n 

y con 1 a 
naturaleza en general. 

En la Franja costera de la playa 
no e;:i ·:;te Edificc'lcién al:gu.n:?., y le.s 
constru~ciones que est~n ·e~parcidas' 
en la arena no ven el m~r. Las que 
e~t~n en los mont{c:ulos sobre el 
camino si tienen una espectaculsr 
posici¿n para verle, pero se ha 
elegido evitar dichas vistas por medio 

Figs . 2~2~ 23, 2.tl 

Y la explicaci¿n que ma da el 
profesor Goli tiene que ver con 
V:::'l p:wa:Í. so. 

Vslparaíso tiene por su 
geografia una visi 6n pa~or~mica del 
Dar. En la ciudad ~b1erta se eligi¿ 
no aceptar este don de la naturaleza~ 

.J de tal ~odo que al no tener in0~diatez 
L con E?l m::"r 5 1 as obras qued :=in E?n 
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22 

--
' .. •• 1 ! ~ . • ~ \1~\~ . 

.:. 1 ' 

23 ~~ -- .. 

24 

25 

25 

27 

condiciones similares de visual, luz y 
otr::\s . 

L3 ~ctitud es de no convertir a 
le naturaleza en paisaje . 

Pero Amereida y sus fund~dores 
' ' habl3n de una poes1a que en s1 es la 

·Funcl 2.dor·a d,:;: la.·:; ob¡···:::"ts; elE• <'':\rquit".€0ct.ur-·a 
y u¡~I:J,:anas, 

O dicho de otra manera: 

'La poesia como palabra, debe 
ser simult~nea a la arquitectura com~ 

En J..:, ciud.J.d a.bi21~ t.a, los. 
p,:<rques son sÓl e n:?. tt.n-<::11 t=:!~a; y por lo 
tanto, no se gasta nada en cuidarlos. 

' Ade.-.as se desecha toda i ele<?. 
tipológica. 

C:;¡d,;:-, obra pl~ntea a lgo nuevo y 
s;u constt-ucc i • .:')n t;:;s <:?.r--tc-Es; :?cn.:,;¡,l , y J a·;;. 

• 1 

·f o ¡- m::\ s:,; c:l ·~ ~;-;~-~ p ¡···e~~ 1 en ti ~~'n d \'::?n <:• 

adecuarse a siste~~s constructivos 
se~iarte~~nales con materiales 
r~stico;; y a la vista. E:; a mi juicio 
lo que siento co~o una arquitectura 
honE?sta. Figs. 26, 27, 28 y 29. 

A los ho~bres no les basta con 
cobijarse de sus realidades fÍsicas •.. 

t~o al lugat- p ~.r ~ que no J. o ve.::;n. 
No al lugar p2ra que no se moje. 

No es eso real mente el proble~a 
arquitectbnico, ya que las formas se 
carg~n de significados, y producto de 
estos significados~ con que se cargan 
J. <:\s cor:: :::;.s del 'f¡ lJ.ndo, no sÓlo ~;;e:> vi V<:> 

~-m un mundo físico? ~ino en un ffiltndo 
de signi~icaciÓn. 

De esta nanara , se raconoc2n en 
Amereida formas libres, libres de toda 
conexi6n o precedente, libres de todo r cánon. Figs. 30 , 31~ 32 y 33 . 

l 
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CO~~CLUSimJ 

28 29 

30 31 

32 33 

Al bet-to Cn.l:::: 
si nteti ze 1 a <=.rqui tectur a 

Cov~n·-Ltb i, :?.S 

c:c,,¡-,¡:¡ un d~~-

los cuerpos en ?.·=to, ~~ 
con~truirles 5U5 tamaffo3 con pasos. 

Y cito de una 2nt~evist~: 

'L'""s obras la::; E'.ljEC((t2r;-,;Js y lcv:; 
conceb;~~s ~ pFrtir del Ecto, y he~o~ 
de buscar le~ ele. ::mtos (pav¡¡¡,entoF, 
_,_, .. ,:Js, vanos, cielos, c•Jb" -:;.-':-:s), qLt'""' 
en~~rquen Jos pasos d?dcs. 

En ..¡:idel~.d?d aJ t:- ~-:ño qt.•e 
dicho& pasos construy2n. Un~ obra es 
2si 1~ relaci6n entre p2sos Fuer·~es y 
en~a-ceTientos qLe trat~n de 2lcanzar 
la. fideJ.idc?d. Y· !""oC al r-evés, que 
seri& partir de los enmarc2mientos, 
~llos det?r~in2dcs por la produ~ci~n ;· 
que s6lo puede~ entregar por ende, 
irter_ores resultantes. 

Tal cosa es ~~ra nosotros, 
lío e t•• o ·?. d i. e j_ e: :?.f y nc of i e i ,,;~,-

-:?.rqui tec:tur:?.'. 

un 
l. a 

La discotec::; Scratch, si . bien 
nace<::::=l r.isr.:) :::':"'is-'ó\, lo hace bajo le. 
~ano de discípulos, presentando 
fuer tes rasgo3 de o¡-, gi naJ 1 d:?.d y de 
fideli.de:1d .-~ P!o2!-eid¿.~. 

A:;:Í, ] é'l Estruc tw-a a 12. vi ::te, 
la rusticid2d ~ot2l de la ~~der~, el 
l3drillo, el hor~igcin, e! ~~ero, ••. 12 
·=c•ncer.c i. ón del ,,,u,- o co;r,o Ll.n pl <':"no de 
t::i·; :-•n::si ón 
Cl.la l i Fir:.,::-n 

di ver-:=a, ccnfo;·- ·:-.n 
lo~; r;;spa.·~:ios, 

y 

Tcoda va. en f•_mciÓn d::: (;:¡ener·C~r un 
eepac~o ~~~ro parJ ~coger 13 m:::dida 
dPl ocio recreati~o, y h2cer de Ja 
Ecr2tch, algo m~s qus un esp~cio 
de:ti~ado al bajle. 

/ 

102 



1 

LA IDENTIDAD AMERICANA 



'Que los obJetos i~portados teng2n nombres 
importados, no debería caus~r ~ucha sorpres~. La novedad, hoy 
día 1 es que ya nc s¿lo este~os llamando en chilenglish a los 
objetos de procedencia extranjera: s~itch al intorruptor, l~s 

ho j as d ·::? ,::>.feitar qL·E no se o;:id=:n s.on stainless? 1.::\s t··:3dios 
pasaron a ser decks~ con equ~lizer y tuner~ y los slips, que 
en ingles significa enagua, y para nosotros san calzoncillos. 

Hoy nos e~pezemos a lle~~r nosotros ~:s-os en ese • •• 
¿dialecto?, ¿idiam~?, ¿jerga? 

A·ños elE-? años att-i:l~s, a !.os Enrique se les scol. :Í.a. decit­
C~·-•.i qu<.:::, o Ou:i e: o, Eso qur;=dc out. u.., Enr·í c:ue qL,e se rE5p€~b::> es 
Kike o Kiko. Lo mismo vale p~ra las Enriquatas: Keta¡ Ketty, 
Keka. Tienen donde elegir . 

Christian Machuca h21.ce estupendo 
•·.'all i n1;,:¡t on Gut i et-r·ez ( podr· í an :oer herm:.u1o~:;) 

L6pez o Herbert Martínez . 

juego con 
o con Pinkfloyd 

So:: a e o.~,.:¡ sea~ 1 a e os:?. entr·ó 
C.!ui e: o ya. no cortpl·-f:i huevos en un qu.i oseo. k:j_ ~=:o cc;:,¡::n-:;¡. 

sus huE·.tos en un kiosko. Y ~=i no nos cuidar:.os~ un dÍ-:.1 de estos 
Ki ko v.:~ a kc'"",pr-"'r- • :2vos en '-tn kiosko. 

i (·.' :-?n d :-:> r-

f¡·-ag ... c:·nto de i:'. f···t. í culo 
revista MastErClub 

Un p3Ís import2do 
GLd ll er· mo Blanca 

En~t-o l 99::::: 
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PFWLOGO 

f ' . 
.::~e 1. l def :i. r-i t- nti 

ce.·.,..::; debe= 
concepto 
s:er 1 :::.. 

-r~-=:tl .. ,r..;z l~ ri'2CES.;.d::td més 
i n(r.:=·dl at:: qLte=: ter¡ so? e es·t. 2. ::1 .. 1 tu.v-¿:¡ del 
ca~peonato, es ~oner en claro y Gn 
tur·bjo lo qus \'O p:!.e:n-::.D 1 =~Teo y s•jento 
de ~~ futuro queh~c~r ~rquitectonico. 

Ee por e1lo que qujero 2grade=er 
S'! ;::;ste pé:l!~ ént;ee. i S J. O r:JU!? l :::· •2SCI.''.?l :il 

acad~-~c~rente re h2 entregado 1 y si 
bien todos lo d2~os por i ~p licitc, es 
buEnc e::pl:cit.::Tlo de vez En cutindo, 

entonces 21 ~~do que 
hoy' ser 
:::1,¡-qui tect.:::l? Y digo a ~~e;·- ;:•¡·-qu.i. tec Lo, 
y no ~ hacer arquitectura. 

Es a ~i juicio evident9 que SE 

r:.::: ha. enser:2do a. s:=t- cn:;c:-t:tvo, al 
~enos ~n el eent~do de ser ~qp~z de 
enfrentar y confrcntc:-r lo nueve y 1~ 

e'ltiguo~ y~ 12 vez, i7provis~r 

~2 se debe temer ~l carbic 1 sino 
que ~~s bien, debe~cs poder sentirnos 
2 g~ts l.: e con e] c:.:;.r:;bi o y le novedc:lso, e 
iPC:lC.'Sw cisf¡-_!tc>r c::m 2llo . 

E:; cu::>.ndo 
p ·! . .=>cet·· . 

el deb;;·- vue lve 

Se q1.:e =' : l~~L!nos no 1 s~~; g•Jst a el 
tet-mi nc ' nov&:~doso' y pr-ef j ~t-e:n 
'0rigi~~l ·, pero a le que yo voyi ~~ 

que se no~ ha entren~do para ser 
::.--:?adores. ::?quí y o:\h:::J!-a, I:\ s::?;·· pe¡···sonE;S 
h~bileE, preparad2s y educ~das de un 
nodo ~uy d~~arente ?1 habitu~J.. 

Siente que nuest~s cultura~ 

nu~stras ciudades, nuestro pueblo, i 
aunque s~lsa redio cebolla~ nuestrs 
gsrta, ~ecesits ?rq~itectos con 
~ayGscula:;, con ~Bnas je hacer 
·~rquitect~ra·, gente dif~rEnte de la 
pe·-so~a co~jn ) corriente q~e enfren~a 
81 presente ~Cffio una repeticicin del 
pas:>dc. 
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!-!e ¡:.uesto en 
Fsto~ d(,·?bido "-' la pn::<bl::-::;·,,éti::::e q:_·E en 
sste capitulo fin2l tcc2, que eres, es 
caps= d~ cerr~r y e ls ;ez a~ri ·- todo 
e\ -~llo de este ens::>yo te6rico . 

Es a pa~tir de 12 L!n 

1• t•;¡ ::"- p 2t- :;~. so·ñ .:u- :: n 
~~ ha abierto un3 
per~anecia tapi~da 

--o-z alta') qLt2 

ventana que ~~n 

pcw J. .a - ~"Jdor;·- . .:;. de 
,.. Ltestr:?s con:;tt-ucc:i one::;, 
=onstruccione:; que ccnfor~~n ciudades 
~~!t2s de po~sia, de !ngenuidad, de 
~riginali~::>d , de id~ntid2d. 

Es pcw Elle e¡ <..te hay qL•.e :::-tbr ir 
les Eitios en dcn¿e se ~nuncia 'si~ 

s=:~ida ' . 

Los te;:-i:cs q•-•e vi en en ser· :..•n 
g~-:i.. to dE e::=~:~·-::>.t1~~a ¡:.:.>.r-:?. sitL\:•.rno·:: en 
nLtestl-os o~-i genes, y vol ·.:;::;- a c:oJ. OC-:':1T 

e! p•ob!em2 dE ~umstra identidad en el 
protagonis~o que ~arec~ 

, •• dedic2rL:; ::!el 
creer para ver, a l~s del otro lado. 
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INTRODUCC I ON 

L~ ~rqui~s~tura seri2 tan sol~ 

c~Jnst:·-:.. ... .:..::::.ón ~:=.. :~ :l·:sc!·=iár-::·.:=ls :~ .._-::_,11{"'1 
los sL•Gr""~.s ~· ·~c~r4t~:sía=: .:1:= una \lidC~ ·-n4\s: 
autintic¿, ~#e plsn2 2 1ntens~. Cree 
que aqui en ~-i-i=~ L2~~r2 aste ?S 2n 
SLleño dificil de s.o:lz.¡-._ 

~'::JS S ;lC. :Jn t:·· ;?,"7. :i5 p U:=:· 3 2 .;;:.)fl L~n 2. 

ju2lid2~ vital~ entre el pri~s~ ~~ndo 
([~7.!..11·-op¿\ 1 ':::st.::d~:;s Unic!c: 1 , ;;:¡I.te t¿1nto 
dese~~os e7~l2r, y el ~er=er Jnd=, 
~on el que t3nto ncs c~ee~a 

:. den ti ( j, cc:n- nos 

Tener~s la necesidad de soRar. 
Tene~~s ?1 derecho a so~2r. 

Teneros 12 obliga-ion de so~~~. 
F'cJde.-,.:-:¡s soñar. 
Enton~es =~r~veche-~s este poder 

d0 1~ f¿~t3SÍ2 y sc~e~as. 

t:o nns queda si no .-::o~;::>·- nue;:;t-rc• 
propi~ sueño, el sueWo de los 
s~a-ic3nos, ~quel que corresponde a 
nL•estt' 'J 
n Lle :'t-. r-o:;;; 

ruest~2 

d•: 1-¡oy, 
'.'j, d.:;¡' 
¿if{lt i en 

podE,;,;:.<:;; ~po:::;;t-tar· ~ ~ rJs 

1 é:\t: r.c·=·-t2!--c:2r,·~ ¡ 

ur•i ver-s21 ~:. 

d:::> le\ :..:¡rquit<.:?ctt.lr·¿:¡ 
la 

¿Quci podrían ccsunics- les 
intelect0s:e~ l~tino~~ericanos s0bre 
l<B CL\ltt.n-a de nLest¡-o:=. pL.~8l:.Ia::, qu.:~ 

ptr.dier,,;. ~=~- d~ i¡¡·te;· .. és ge!-n:;-?.1 .·? 
~.Ten:.:::·IH::Js una cult.ur·::r pi- op!.a, z~n 

0ue~tros psíses plagados por la crisis 
.:·c-rJnÓ"ic? 1 13 luch::; socia.l. ·' ,21 h=>.·br-e, 
la pobrEzaj el subde:~rrollo? 

¿.OLré i nts·r-e"s pt.l~?.c; €·:'1 Jespet- C.cu ... · 
p2.r-2 -.m pl!blicc :nterr:>c~cJn:::l, la 
.:"~¡·-·qLlitec:l"'.' .!r··-=1 2r1 p2\Ís2s con pi-cble-.::.~. 

c.:~j.:"t:e'lc~aJes t<:'l.n e1E:inenl.:,·ale:3 cc:;r,":J lo~:; 

n '-' <?,:: t :·-os? 

T~nernos, pues, ~ n~estra 

esp2ld2~ el D-=~de~te a traves de] 
Rer~=imientc esp~Wol, y 2n la ba~e, 

le:;~; ::;Ól idc:.s cj ·:-ientos de u~1<:' ti e¡·· ¡··:;. y 

10 6 



.-

un e::;tilo es un.:, Ctb¡·-~ 

de 1 ::\ e u 1 i· ur·· a. ¡·~~les:. i:.1'·· 2. e: u 1 t. LW -':l 
na~i6 en el Ren::\=imierto espa~ol y se 
-for·j~:;j con 21 fLC·"J·=- d.:=-1 ::ol 
inc:ic .. ;: -.;:~·icn"10. i'';::; .::!igo que h::dla qu¡¡;, 
ir- ~i1 bl.•sca de ".n est i 1 o ún ice, ~-i no 
~¿s bien en busca de indentidade5-

Basta situarnos en 
ciudade:; v sxperi entar el 
d~ las ~rquitect~ras 

latitudes transport2das 
,_:;-bs>s ~ ='='.1 ei Jo;;cop i c•:s de 
r..::'l.trope?.s ·/ d0?~= ":.rToll aci .:.'ls , 
3 lj 4 •¡ ::_:; '/ ~.., 11 

n L.te= :.:-.~-· a:-; 

r¡.;_te=::l:¡-a;-i o 
de o t. r·· Z:\ ~~ 

::i ;-¡U E.' S t r· 2. 5 

.-til:!-·Ópol i. s 
r=j.~~:5., 1, 2'] 

Am~rica ha estado ~·-Y ocup¿Ja 
mirando hacia afuera y ~uy poco 
::Jcup.~da .---:i_r-and::J 1;¿-cj. e ·=·jent¡-o= S9 ha 
producido el fen6~enc del 
d?;'SlL•11f::Wa:\iEn(:o. C¡-,;~o po,J.;.:.,·· atr·ibL1 ií- lO 
a : ¿. e Lll t- ._¡y-¿•. de 1 :: ir:. aq er, 1 :?. l :::. 
igncr.:>nci:?.. d::::. J.~:¡ pl·-·opio, y a J.,;:\ 

:,v::l,·1i r· .=9c i ón de lo ::,j en o. 

Eche7os una mir2d3 a nus~tro 

cuadro arquitect6nico, y n8s dare~os 
c~erte ~esde e:;te presente qus hago 
<::.tJstr :>.e: t..:::~ · del ii·.":•T•en to de i nqt.:i r ir en 
11 Lit':.' S t ¡·-a e on e: i f.m e i =. .:;._¡-·tí :::ti C<:l. :¡u e r··u -.:.bo 
c-•e::bo::-05 tG!T::?{-. 

~·ft::scorlc:)z ce., 
po<;;:i l::Jj li.-l::>.d 
fón¡¡uJ.a, no 
fó, ¡Tt\..:.lc.s, 

y si 
cr·eo qL~~ no 
1 a h Ll b i e r a , 

Es , {~~.s'; ni ~r·,t.i-=.-!\:eo 

de Llll<:'\ f6r·-.:..ILZ"•.. rb 
PorquE en el arce n~ 

psr· es sÍ h.::-"-'/ 
1 j_ L·.n·· 1::: i!H:? n t. e e:-: pt·-¿.;s:::•d::·s:, 

Pero no se ~E entienda ~al. 

~l<:l'( 

1 .:. 

h¿¡.y 
he:: y 

~~o digo qt'e --:-:i.entx·a~,; if!=':l'y'OI'" r:~s r,~J. 

r!i sp::·r""'=' te 
consc.r •.. /e-·.'Js, 

o 
~as 

F'or favor· . 

un::> 

el bodr-io 

p =: :·- ,:,1 

sine m~~ bjen en e5to : 

qLl0? 

pm·· 
ni en 
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En c:u.:::.l qt.Jiet- obr:L1 1.::J p-~;-sig.= .os 
lanto s6lo el e~plendor ds dicha obre, 
sino ce~~ fin 0JtjTo~ e~ esplendor de 
12 ' -' l d2 ;¡:.1·:: acoge 7 

cultur~ i~serteda, 

df.? ~Lt l Llg :?ti- • eJe ] -::: 
de la ciudad, jel 

p2Ís 1 del continente. 
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CULTURA E IDENTIDAD 

En aste ensa~o no ~~ist~, 3i 
bien se habr~ d~do cuenta quien lo 
lea, una 1Ín23 ~ronteriza donJe 
ter~ina la historia y ccsienza la 
t.eor j_ e. 

E~ Tundo ~~gaz~~ssco que vi~i~os 
esta lleno ~e obvios, y la ~2yori2 de 
la gent~ esta t~n hebit~ada a pensar 
~":n los tér-"1i nDs qu.t> 1 e e,·; Li-f:?ge,n los 
~2dios de comunic~cion, ~Le lenta~ante 
todos v:--:-:;:¡s sí encio s.n-i:'.::=tr· :?-:!os po•- un 
pla~o incl~nddo hacia el no 
ccnt~ ?lar, hacie el no pensar 1~ 

reAlidad ~uchc ~~s r·ic e y c~~bi~nta 
qu.;:; los a 1 ::..::g.~~~~~ ds: c=---·!:J~ña·::. 

publici~Eri~s o pee~~cpolíticae q~e 
be .~.?.·~dee:.r. po:~ es tes di a::: nuEst;~oe 

sen ti do~; . 

sscribo !o que pie~eo 

pens::\r le• qus-· escr·ibo. 

'5 i ::-,;::-, 1 t:·~ . :::·r. te 
-¡ na fj. nja 

ser 
Const.i i:.ui r 

de:s:::tt-roll ::id.:?. 
le proble~atica p3ra 
en sste capitu l o 

fir12l 1 cc::J:.ó ."' ~-~. :!e ur-·, dol ,:Jt- dr;,.:: 
c -::.<b ezc-, ur c::ipÍtulo qw= en ~;u te:;~tic8 

a todcs , y na 5e hasta qu~ 
todo h6bitante ~e nuestra 

Lsti~2, sin i~~ortar ed2d 1 

c¡~~~dos t-eligioso~;:; 7 se;:c- 1 •~duc:.':\c:jon, 

nos t.-:Jqu.e 

pL1nto ~ "'' 
P--ér-·i C2 

nivel socio/ec:on~m!co? et~. 
El pur·t~.J de:: p:?.Y"tid<:' y de .{.' .lli 

tartc 

E"~istr;::: b::v:"t:?nte cons:cn~o en 
de·f i ill t- ,...,Lt<:"s-t-r· o ;iiC7 ::-n-to !1 i stÓri e o 
~~tu~l, como el de un9 profunda crisis 
de ider tid.:td cultural en toda A·· ?t-ic¿• 
Lati ~a , y asto lo digo pcr loe 
Con;;Jr·E::;Gs 
r::studi. 2ntss 
tc:c=:d·::~ viv it-. 

l atino2~e~i~anos d e 
de At-qui t.ect.ut-a qu·? "'•e ha 

Es ::t-isi:. de 
cue.nt o no sólo :?,f ect¿:; 
s~bde~:?rrol1o, cc~o 

i den t. i dad 
pro~ 1 e- ::•s 

el h::.-l::n-e· ~ 

¡:¡m­
del 

]. :3 
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' 1 

-

en 

J. e?, 

conciencia ~e que los proble~es nos 
desbord~~~ que no los en~enJeros, qus 
n~estr3s prediccio~es no se cu~~len, 

que los ~odel~s el0borados ent~2n en 
crisis con inusu3l rapidez. V esto 
termina p~r 3fectar la segurid~d de 
los sujetos en l2 percepci6n de s1 
ris~~s. en s us ~reencias y va l ores, en 
::=-l..t ~- ¡··-e 1 ¿:e i on e :s e ot id i a.Il-:::ts~ 5 f:?r-~ st.l. ~= 

visiones de futuro. 

Por ello es que pie~so se treta 
de una crisis de identidad. 

La preocupacidn central en 
L2tinc2~~ric~ ha sido la de concili2r 
la Godernizacidn con 12 identidad 
cul~ural de Am~rica Latina. 

~r' .. /.?. e::;t,i e;~pt.tc=:;tc:; 1 e~ c¡Lte venqo 
-:'2d1w=~nclo d€?sde ~-. :;,_;:.~e b::lsi.:E•nt.e tiempo. 

p !:2r cJ 

s6lo ec-o e~presjcin y matsr~aliz~ci6n 
d c.:.· l .E:t ~ .. l.:J i d E-td e Lll t·. Li. r ~~] L..-3 ti r.,, 0-::: 1T•0?t'- i e .a~n (;t = 

Ar··.ár· i e:::-:' t'"":~t i nr:·~. ~::.éjj o puede 
dess~p~~~r un papel relevante en la 
hi. stot···i e\ ·;:·.Jn~ji_ :::<1 s1 !''"E)~:c.nc.ce 1 a 

especi~id~d d~ su aporte ~ultural~ de 
su s{ntesis cultural . 

Hay qLe ser latino¿~2ric~no para 
·sE~r· t.l.n i ve¡·- s ::>..1 • 

Por lo q~e me ha toc?do conocer, 
0~ aventure 3 creer que A~erica Latina 
se ha un~varsalizado 1 pero no de~de su 
propia identidad culturalj sine por su 
t= .:;¡¡-ti. e: i p ::>.e i on 
el E::; 6:\ ;-r-o J l :::<do • 

Si dt.T 0.nte 
he de vol ve¡-

~s p=:t.r-a 
,;.>.c:tu.:::;l , 
ot~igen. 

'1 no 

:i. ndu.st¡··· i c:~.l 

el da~~rrollo del 
la mirada al pasado, 

si tu.:\C: i C.lJ-t 

n Lte 5 -t ¡.- e:~ 

i. dent i d2.ci cul tut·"".::l.l y l a 

1 1 o 



el 
inev!.l:2hl?. 

Intuyo que l~ b~sq~eda de 12 
identidad c~ltural lstinc~mericana no 
es un probleP9 que pueda resalvei se 
te6rica~ente. En el estado actual d~ 
d2s~rr~llo de este te~s de 
::;,¡-quitectw-a~ e~:; r---l"J difÍcil JJeg::;¡·- a 
ccnclu2i~nes definitiv2s. Es was 1 

::or.c l Lt:=.i ~nes 
n~ev2~2nte ~l~nte~r 91 p-oble~~ de 1~ 

idertjdsd come u~ proble~3 de opcionee 
a e~coger, y cree que no lo es 

Le que si es claro, es que los 
P''"?blcs. c~e L.::d:-.i~·o::.:-,;?r·ic2$ r.:or.,a todos 
los pueblos d2 l~ tierra, teneT~s 

algune i~entidzd cult~r~l; ~ue 

e Lt.:·l q L' i er- <?. ·:=. 8 é\ , ·:::.~? etl e t.te r !: t-.::· 

~1 que no est~, no ir.pl icA sin 
s- -b:,:--gc' qup no e;: i. s~ a. Yo pi en:..::.o qu•::::? 
esta allí. =ctu~ndc desde el interior 
ocu] to ds :rue::t¡-c j ~~conscientE: 

cclectivo 1 / condicionando desde lo 
profundo, ls totalid2d de nuestras 
,,..,id:'s" 

1 1 1 



HISTORIA~ ORIGEN E IDENTI DAD LATINOAMERICANA 

j· 

\. _, ' ,- 1 . 9 

H i z; t ~! .... i e: 2.., ::?i\ te " 
c:u.J. t.~..~.·--· al 1 • 1 • pre,-,¡sp:?nlc:o ret s>t-:0\ <..li!.'~ 

tc·l:alirl:1d ho~og¿n~s, sine mis bten, 
~egionale~ disti~tas, 

por L:;1. c:onsti t' .. tc:ián de 
diversos 
Fig . ..., 

1 • 

i. -.-¡:::E"!'" i OS 

c~~ndo !le~~ron los es~~~o)es y 
cbGqList~-on estos inperios, la 
sí n':ssi. s :::ul t.'-~1~.?]. s::i stent9 s::: 
d1solvi6, qued~rdc los ~!e~entos 
(·eq ton.: 1 a:; di spt_:_s= :=. :: ~s p ?..:--; un.::' r;ue··/,0 
sintes~~ cor el c:o~q~is~ado- europeo. 
~a refiEro a ele~ent~s -egionales 
tales e~-= lengu9j~~ modos de v_da 5 

~est~ment~s, ritos~ mitos, 
cc1:s ~_u-~··-es .. '2 y 91! 

~, 

t:. ... segundo ~c-?n~= de 
e u 1 t ;_1 t- 2.1 ~st 2 d:;;'.:lc 
ev~ng2 1 iz~cidn que re~liz2 
~s los terrenos :::olonizadcs 

<::Ínt.es.ic:: 
por lz 
1 a i gl esi a 

~l. eJ.c::.--:?11to dr:tet-,...in::.nt.e d12 e;::;t.o 
~tapa~ es el ap~~eci-ientc del 
~eeti~o, qua ye no es indio ni t~~poco 

b 1 .,::,neo, pe,- o qw~ es 1 _;:, i :-.cc .. ,i t :<•bl E 

~Gn~a-uen~i3 d91 encusntrc de 2 bes. 

y 1 :":l 

s:i. gr.:i ?nt.e• 

qué p L' n te de '·' i ~ t :.\ 
·/e;:·:.)s 1~= J 2:tir•o2-:=ric~nos a. 

"V" i =·-~)~:.? 
rl05(J i.:i,...GS 

~Ac3so nos av2rgQn~~~os de se~~ 
origin2!-?ntE, ~?sti~~~? 

.:. S i. ;,l. ,:;\ l :~ L.' i en t 1.:1 J. e J. !. ;; -n :::. ~; 
ind~c ==~se nc res~l ' a ~is cfens~ que 
vi r-tu.d? 

Ho:·,. -··chÍsjrr·?s e~·::::::<.::: .:::;::•tidi:;..ne:: 
que estan~s ~rradcs en nuestra pu.nto 
ds vi~t3_ Le de~:::~nc~rt?n~e no es 1 

pu~s, el ego~entrisrno europeo, si n o el 
~~tsr=c:?r~-~~~= d2 Hisp?GC~ irica, que 
p~reciers nc t~~er identids~~ :::cG 
el!2 1 su en 
p~cpjas categcries. 

L 
. . . . 

at¡noa,...-:?rlc~· 
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10 11 

12 

13 

, L. 

si Tis~~ en los t~rminos 
de ·:sus au.:::enc:i .=;1s 1 en su r¡a-c:2¡-
rel?cicin 3 o~ros. 

J. o ·:¡u e 
de 

T ¡--·ust;-· :a e iones 1 ;:¡-~·ro nc 
con~j5te le qu8 ~i es. 

r: 31'"E.'flC" j <:::S 

s:= -::-:;>be en 

en 

Afficirica, hija de p?dre eEpa~ol y 
o2dre precolc~bin3, ha te~ido su 
propi~ personalidad: el B~rroc:o 
P,-eric:;:;.no~ SL' piri:u·-:::;, su 
3-.;·-quii:ect:.;;··a, su pr·rJp;.c e:s~:ilo de 
ccs~cvjsi6n v co~~~valoriz~ci¿n de la 
e;~ i ster1c j_ ¿,. 

Mis que vi~ir su propi3 vida, 
L2tinos7~ric2 ha quedado fasci~ada, 
h:C\ciéndCSt? ;-,Í,~:ic~:r e :: :t.el"Tl-3., de lE:\ c?.jenC:\ 
~id2 del ~orte, sie~pre retra53d~ j 

ter-p.: co::-,c !_In ;::>~t j_ to f eD, <=:·:::p~¡-· :::-.ncíc 
m3delus i~portados de sRgunda ~are, 
procurendo ~in ~xito 3prehender 
ll.:.J'•imj ente·::;. 

'. l 

SL'S 

C\..!';:iC l er.guaj e se vue lve i ne:: pn:;?;:;i vo de 
5U realidad cultural. donde la gente 
dice otra cos3 de lo ~ue h2ce? 

En ChilG, la Ilustrecid~ fue u~ 
e·=c de ter-cet--o. ,:--¡2.no del IlL' .... irri:-.-.·:::, 
que r<=:~~cid ~ Europ2 ha~ta sus 
c:imienl.:cs. 

arqu~tectura neocl~sica 
no fu~ la il~strada racionalidad que 
t-ea.cciot'IÓ en Eto;···or,::·<:< centr-a los e;.(ce:.c)s 
del r.·o:::ocd. 

;Si Chile casi no tuvo Rococ61 
¿O ~e ~s ~si, profesor M~reeu? 

Se ~ue corstruyendc un ~adio en 
el cual a los potreros les ll~rr?ban 

pr~dos~ a las acequias 1rr·oyo~, a los 
pa~os? pajarjllos. 

Da ris3, ¿~o es verdad? 

)0° En Chile fuim~s neocl~sicos en 
plena IlJ:::tracidn ~Tcesca) y en pleno 
Rc· ·'"!~.nticis!'·t.J <r:::runet, Hen::.ulU, y e::;t::~ 

paradoja nc nos 11~-a siquiera la 

1 1 3 



2 1 

:::tten:::i Ón. 

CL~ndo se inicid n~estra 
EcJ <::ct;,ci~:::r-;::¡,1 J::=:-bi:'11 ir;-.¡:•cr-t:ado de 
':::urop=:>, el "ti"" ?Z=:>do 'Jis:pánico de 
nuestras ciudades ~simild ~~y bien la 
h~terog¿~ea sucesi¿~ ~e ~od3s 
e3til:i::.tic<:.s_ F'"iqs. 10, 11 1 t2, 1~:) y 
1 LJ . Bc~,:=.:t21 j.:;,-e.e <.m pe.se:í. to po¡- 1 :as 
c.::::.ll E=:. d~: \/;al p;,:~:-.;-d. so, ;:e ·-,.J Pe-dr-o 
"iontt, Condell, EsiT:eral::J;;~, r::·.--aL 1 

Se:r :c.no . 

Las ciudades f~eron creciendo y 
de~srrol1~~doEe, pe·-o de~tro dE su 
nie~o tra~ado de 
l¿~ c:Gn·:jr,,~~dad 

~dentid:d wrbens. 
18, 19 y·:;:::). 

o¡- i g•:?n, =1'-•.e 
y la 2~·-fr::JrlÍa 

Figs. 1~:;; 

Y así, poco a 
llegando 2 nuestro hoy. 

s::-:?gu¡-c 
d2 S·Lt 

'~- "'""C!' ~ ~· \..J...:;. 

Cuando Eurcpa ;:ueslion6 1~ calle 
corredor, y propuso la edificación 
aislsda y las torres, nwestra 
respe·t~1c::::. <3rqui.tectut-,:::\ hi;::·o lo que 
h~bia venido he=iendo desde Finss d~l 
siglo XVIII: sig~id ir~ert~rrita 
mi.-:-.::..•ti;.;:indo:::e, :?.hot-· a de~ la nL•s-v:':l. ;;-.oc.1.:: 
urbana . ~~gs. 21, 22? 23 y 21. 

y ' . :?.r mc:r~ 1 e ;3. 

dEntadu;~¿, cie 
..,.,:;:·nz ar: :?.:; y n~~st~es ca!les, 
trocandc en 15 ~~sc2 de las ~~elas que 
faltan y de los d~::mas~r~dos colmillos 
qL'e sobr- ::.<.r:. -~:-,r:::: 

-~~ ..... ~ 

La 
·fund"::-1 en 

nuev~ ciudad j~rdín, 
la tipología aisl~da 

que ::e 
dP lD:.? 

esp2c~=s int¿r~2dics i~~~~stentas, que 
E;;;; p;~op i .:;¡ dE 1 llOI~·t<,;c (E? 1 ed i ;" Í C i C) 

objeL.c), se vio ..;::;.t<":l. 2nt2 ;:::::::n·::t-·?.dic:t-2 
por nuestra innata predisposici¿n al 
·::f-?r-r- ¿:¡r:1i .:nto de E5f:) .?C :. LJS e~·=· ter- i or-e·5~~ 

Ei:::sta ,'e;'~ nuEstra 
Ciud2d J:.~;-d:ín, con ~111 :'3 

Vsrg::>.re:'\ y un J.::,r-dín del t1.:1r, 

orgullosa 
P .:-:Lll 2c j_ ón 

ca¡·· entEs 
~e tcd- ~ida ~c~unitaria y de espacies 
co~psrtidna. Figs. 29, 3C, 31 32 . 

1 1 ¿ 



le u.no f
.,.; .. 

2do~~~ie,t~~ a le ~als 5 
::;ir1 jer-,:i'i.nes. 

¿Por qué no 3e ~os h~ce ;9r este 
~:n nu.e:s:trc.1 perí odc: -Tor-!l!?t i .... /c;·R::· 

¿O es ~ue debG-~s c2er en el 
jt.~f:-?98; Y -::1.;:Ji.-::J~·/E-c!~::._:---r.05 dE] ·::;~~-;tE- .. :;;_, 

sin cuestior~r ~~s que la obra en si, 
::: : .. tn 

bastante deteriorzdo? 

L2. const ::;..nte quE yo ·::: 

~is cinco a~os d~ e~tar en estE 
P }:;"!'-- ~ , .- .--1 ··- .t.:--.,... ·- .... -¡- .: \ ~,.-, ·- · - · ...... ··-: .:. f- .... ,- · r r1· -
.J .:~' -d-· .. -' 1 dt fll::·.-.l .w uttl ,1 ,:-:r':;:, .t ·-'"" l .. J, . .,u,,,. 

r~~ quE ~prender l¿s leccione::;; de la 
arquitEctura que no::; llega 5 se ha 
copi?do su g2sto externo, 
de~;cc:wl tE~~ tu::tl i 2. ::.cio de· su 
hi~~6rico que le d2 :;¡en~ido. 

1 ---·=·-
en Eurcpa e~~~ una respuesta funci~nal 
y ei~~ólica a los profundos c~,jios 

sociales de todo o~den, deriv~dos de 
1 -!::: F:e\'C:'! lt.tr.: i c:~n I r1 cJ tt s t :r- ~ -:~'"'.l ;: 

D.i·- q lJ. i t·. E:?C: l: O 

docen !.:~? d;:? la Esc:uel :~. 

1 ¿~ Uni ·.-c::e;r-ei d:?d 
Chile, i :-.pcJ¡·-t.:'?_rnws 
arquitectura ~Gtes casi 
tuvi~se~cs industrias. 

dE: 
d2 

~? ::;;. =' 
qL!e 

l:ener 
I .-;~p t:::l¡·- t.:;;> ;;,es ¿. as:. 
:::.un los p!~c;!J 1 ;¿~;;;']s 

:::;olucicnes:. sin 
¿cÓm!J ~:stá'? 

quere~os reencont~ernos c:on el pae~do. 

Es la cr~sis post/mod2rna. 

.::• p ¡~ ~)· tc: c:h<:.ndCJ 
<~.:·¡¡r·ehendet- J. a. ~::; 

, -
.i. (:\ 

e::.t.a 
opor·tun:i. r:!.::-:d 

l ecci.on€~::::. c4UE? 

derivan de ests tendenc~a? 

de 

F'i :z?r·.::;o qLJe ("'::fs qLte ¡J¡-·ec:r.:u.pé:'.r-nlJ~;; 
de el pas3da y la historia 1 deberf~~~s 
centr:?r n~estra atenci~n en nuestro 
pss&dc y nuestra histori~ • 

• ! -
1 

/ 
1 15 

-
?-­
\ 



30 

31 

32 ~~~~------~------~ 

1 .=.\ 

a;:we!·1e:i,dEr 
CU.=' J. COr1 S t.· 

l ec:r.:i 8n que 
es el resncuentro 
pr·opia histo;-i.3. 

~·::! es lo in··¿ersc . 

det;.;·:o:::. 
de c:.da 

El reencue ntro con l2a raices 
ajen<3.Sc 

Pnr ser aJen~s no es ta~poco 

reencuentro, reencuentro con que, sino 
m<::s b i. sn un t.~ ¡;:~·:::;pE!C i "? dt0 In t€~r·r~<:~ ti onal 
Style M~dernista, pero ahora ?n 
v~rsion retro. 

lejos esta J. a Scr-atch de 

todo e:::to. 
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EL HOY LATI NOAl'~ERICf."";tJO 

P:,\r-ec i. ::·:se 
identid.::>.d; no5 
cdsc3ra que nos 
~-ec::::nCJ(: i :Ti~t r::.:ntc~ 

que tanto tie~po s1 n 
ha des~rrcllado una 
hace i~perE~ables cil 
d~ nuestras propias 

. 
Perdida de vista la correl3cion 

ei"!CI·-e la hi.:;to¡··ia y los edi ·Fici.o:=. q:.:~" 

origina, nos cree~os que la historia 
de la ~rcuitectura latinoe~ericana y 
~hilen3 n~ puede ser ~~~ que el relato 
vec{c de la sucesi ¿n de eslilos qu9 
hemos importado . 

qu<::: en 

Pero m¿s que copia, el nuestro 
ha sido un copi~~o enter?mente carente 
de sentido. Este copis~o es tenbi~n 
parte de nuestra historia. Su , 
reencuentro no radica en la repeticion 
mecinic2 de for0as, sino en cuantc 
e~pre~idn de nuestra ha mbre de 
identidad, que en su v~cío, debía 
nutrirse de identidades ajenas que son 
vend ibles. 

Y así, sucesivamente, 
siglo XVIII que hemos baila~o 

desde 
fuer· a 

·- , 
'=-'J. 

1 

CDI'pé:\::: .• 

En i 92:::, ;:.?1 poet. .:::< ~.Ji c:smt-2 
Huidobro lo veía así, en su 'Ba lance 
Pat ricitico · . Cito: 

'Un pe{s que apenas a los cien 
a~os d~ vid a , est~ viejo y carco~ido, 
n.o tiene d r=? t-echo p¿:¡ ,-;:. 11.:.::·?921'" -~ 1<::, 
decadencia sin haber tenido el apogeo. 
LJq p<:d ·:3 que :se ¡¡,uo=:r·•::? de ~;en0?c:tud, y 
todavia en pa~ales. Un pueblo dP 
envidiosos, sordos y p¿lidos 
calumniadores, un pueblo que resu~e 

• 1 

todo anhelo de superac1on en cortar 
lss alas a quienes quieren elevarse·. 

per·vi er-· té~ 
r·e¿:d :i. dad 

a.premi ,·::H1 te de 
di:E.1 P ~~ .. ~ér· i ca L.a ·t. in=:~"! , . se 
por la neg~c:ion de su 

de origen~ en la creanci~ 

de. i •. tn ·.·;,, t t·· ;::, r1 <= , ..• : t·t:::. •• ~ c~r rl .-::a;d ·-; - _ .. --·· ' - .._.L.l J l'i __ -...;,:_ t-.! 
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u~a realidad que ha des?p?recido, 
~aci~ un~ idealid2d que no es la su~a 

su prnpia 
···s::J.l i d:,:¡d t.::..n tas ·.:.::=es;; cü:~·:;cal i { i c¿::\d-:::1, 
para ~?!ir del subdes3rrollo, 
Latino~mérica no ha buscado modelos de 
si mi s":"::l. J 2n 
s:u 'copis:•r:::;' ~ 

si mis~2, sine que según 
J e: ~ ; •"~' p ot- t c:í. 

esta. 
rr::pre::ent<:?.ti vj d?d rT•CdeJ. :Í. st:ica et-2. ¡¡,uy 
e~~asa respecto de la realid?d 
nuestr~, donde se le quiso i~~lantar. 
Se pn?t•?.ndi. ó que l.:~ t-~?81 id::>.d :::8 

ajustara al nodelo. 

¡¡odelo ec:onG;ni e o 
d?st~-u,.·endo, 

agroindustria de 
se rectifica el 
,.··sspo""ds· a 1 os 
cc;:i:':'ln 1 as V8.cc::s. 

por f.:?je,::plc, 
está 

1 :?. 

lecherla del país, 
modelo, sino que 
Bgricultor·es que 

no 
SE 

Asi so~os los chilenos. 
D·2 

der-eche 5 

centro, de izquierda, de 
civiles y rrd.lit~n2:: 1 ;;,:¡¡-os y 

TodQs este~os en gue~rs 
cor ~esotros mismos, sin d?rnos cuenta 
de ello. 

Este sPntimiento de est3do de 
guerra centre nosotros mis~~5 1 contra 
nueetr~ propia ~ealidad, no parece 
h""ber· qLl~?dado circLtnsct-i to sol2 .ente :':!. 

los chilenos, sino m~ p3rece, ser un 
~entimiento extendido en todo el Cono 
Su.r- de P,.;¡ét-i ca. 

M.:\s 
conteniclc~ 

all~ de l~s diferencias 
v de Jos grados de error 

que tal vez haya, lo relevante de la 
f ábul2 que est¿:¡;·,as si gLli ende, e::. 1 =· 
rega.ciÓI"l 
··./a1 ores 

y le descalificeci6n de los 
la identidad de nuestra de 

propia realid~d. ~egada esta 
identidad, no sentimos ning0n respeto 
por ella, ¡ e~ta~,::¡s siE7pre dispue:;tos 
a e~bBrcarnos en cualquier aventure 
~odelística, por heteroc~ntrica y 
c.<.ut ode~s !~v·uct :i v .:-;. <lUE se e .. 

Es el 
todos, en el 

pecado que ncs une 
espacio y en t?l tie.:.po. 
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De la conciancia hu~ilde de este 
pecada ~o~1n, que no es c~s 
~aconoc~ ~ientc de esta vs-d~d~ 

C)~IE F.El 

q:_• i -?r'C:) 

creer que pueden swrgir las fuerzas 
para intent~r alc~nzar su redencidn en 
los ·a~tos' de nuestro porvenir. 

po!- ello que la 
de nues.!..r<=-. ident~,dad 

~c:..-.p le ji de.d 
oculteda~ 

de un qL.o.e depende bast~nte ~~s 
arquitecto y de un buen m'="ncJ;,,nte. Es~ 
creo 1 une:\ 
•:C'tidi2.:1"-'19 

~osa 2~or~a, c~lectiva y 
que ne.d i e s2 ..?.tr·c-,;ve 2. tt:::r y 

que pocos osan asu~ir. 

Co~o dice Octavlo Paz 1 

libro ' 0 ost-Dat2'. Cito: 
en su 

'Cuando lleg6 el progreso 6 la 
, .. ode;···n ~- ~ nuestra e: as~-, hec:ha con J. os 
despcjCJs del oTodndo pr€:?C01 Ci!Tib i flC"• 'f C:Orl 

las vieja~ piedras d~ la civilizaci¿n 
hispano/catolica? se des~oronaba. L2 
que :Oe~o.o:: constr- uido s•n su 1 L~gar· 
aparte de alb~rgar unicamente a una 
minorís de ma~icanos, h2 sido 
desh~biteda por el esp!ritu. Psro el 
s~pirit~ no se ha ido: se ha 

Este es un prcb1a~a que ata~e a 
toda A~~rica Latina, y por ello a 
nosc::t.r·os cc:r.o chi. lenas, ::>.uncp1e SE~ nos 
considere una isla por nuestros 
v~;;.c 1 'lOS paises, se-:- os pclJ-te de e:;ta 
cul tdt-a. J a ti no::>r.,Eri c:ar.a, y nL1estra 
cult'•t··a. ·For·:r,?. pat-t.e :~us:tanti. v.::< c.ie 1..;~. 

mayor; de J ~ cLtl tLw :::: del sEr· 
"'-.:?t-i e=:· no. 
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CO~ ~CLUS I ot J 

de l::·.s histOt·-t:~.s c\jene:is 
CU l t LW 2 que ura 

e: e'l "?t- .:11 ' 
oLEe:::.i. \:jn 

se h~ conve¡-t i. do un:=.t 

pasar, necesari2~snte, pm­
local. 

e3. 
conoci~iento de la histori~ 

La ' rsconciliacidn' con la 
histcri& a que ~e refiero, no tiene 
c;u2 ve¡-- co!l un.;:¡ :>.c:u.-... u 1 ?e: i cw. de~ 
informaci6n sobre el pasado, sino con 
el conoci~iento profu~do de nLe9tra 
geogr·· ¿_;.·¡: Í ::;, ~ d E n ue~st r-c:,::;; e o:: tur.-,br-~:::::., d ¡~ 
nuastros m~teriales y su 
cc~port?~iento, de nuestros episodios 
sociales, culturales y t~cnicos, de 
:~ll9tstt'-a t-E·?<?.J idad,y s u rE-:l¿1ci6n con J :::: 
:sx-qui l:E?c tut··c:;. 

aterrizar en la cruel 
realidad, legislaciones, p 1 ::me::; 

h2.cen 
no po~-

regul~dores, costos, 
extrerrad::rente dif i cil, pero 
ello menes d~safi~nte, e: ejercicio de 
la arquitectura. Al contrario, ~ayor 

es ~?01 ;4-eto .. 

, 
Ln:1 :=osa. a.El 

cliente h;.y 
g.::1.to. 

sol.::\s, de 
r1 a t Ltr" a 1 1 

toc:::,•.do '.'ilir 
=Jiente sie~~re quiere 

no ~is. Por eso al 
que pas<:>T le por 

2r una ac~itud p2~iva, 
cosas van a~regl~ndose 

una ~··..;o l uc i. Ón 
~er peligroso y a L:J. 

T3l vez sea verd~d, pero junto 
ccr esto debe h2ber una crítica, una 
crítica q~2 hBc2 que las cosas se 
.":".i...le.-an fP::>.s t-á.¡::;id:?:.?nt2. 

Si uno 
::¡cti 12. l<:.s 
ferrento, ~o as~a bia~. 

alc~j<:1.do., 

es r.-.::s 
no 

qL'e 
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Pot- une. p :::.r- te, est :l. el i'"'.tndo de­
:os conceptos i de:1l es, de 1 as 
d~~l2~2~~ones en favor de la belleza, 
del orden, de lo erqui tectura 
hu-aniz?da. Y por otro l?do est2 la 
pr~ctics cotidian~~ envuelt~ en 
~ntere~~s qu~ ~nexorable~~~te, llevan 
¿< la fe'"'.J.d.::;cJ.! ai cc.Q~; y a t•r·¡¿1 

ar~uitectura desh~~~nizad3. 

se sigue 
,:::u-q~.!i tectur·a 1 se hace de 
la e~t~tic:a ~na unided 
que per~ite evaluar 
c~-ud.-?.-::::? 7 sin .:::d:ices. 

1. ·=~ e:":' r-¡--· €0t- <':' de 
1<:-t ética y de­

i.ndisoJ.ubJ.e, 
al r,;_mdo con 

0 or lo que ya ~e visto, a nedida 
qu2 cc~ienz~ el 2je~cicio profesional~ 
se van Lren~nda los im~etus criticas, 
1 junto ~on ~c2ptar el siste~~, se V? 

di S D) Vi En dO E 58 U,...,~' el:?. d e:? :-d: rE 

intc::ncic1es e i-.:ie·::~.;:s.~ y las 
posibilidades reales. 

Ce-~ dice Serrat en un3 ~anc:i6n 9 
se empieza a confundir lo que est¿ 
bien con le qu<:0 con-..;~ ene. Pocos ~sor .. , 
los que escapan de esta contradiccidn 
vi. té:;J.. 

Corp~re~os, por eje-plo, un 
profesional actuando en Holanda, con 
otros ~ctu~ndo en Bolivia, en Chil9, 
en P~ragL~Y El oerfil del usu~rio, 

J. a ;--·e2.l i dad e•conÓ·i!Í c::>, el m:wco 
instit~cioGal, la tradi~ión c0ltural, 
en fin, son ~uchos los disti~gos que 
distor·sicni:'(n cada queh:'::l.cer·, 

P2ra el arquitecto 
latino:'::l~ericano, que ejerce la 
profesidn n8 c0To un subli~a 2cto de 
2~ar al arte de la arquitectur~? sino 
co1o una for~a de g2narse la vida, el 
te~a de 13 fidelidad a unos principios 
ideológicos pasa por coordenadas ~uy 
di fet-.:nLes 

NL'-.eros::>s ;:u .. quj. tec1·.cs c:c¡,¡¡i enz.::>.n 
copiando edificio~ 5 por cuestiones de 
tie~~o , y por que no decirlo, de 
c:::.pac:idco.d. 

~~a es la fidelj.dad de un ,;¡odel o 
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ir::po,··t~.C:o ~o que <:.<~::gw-~ 1::> c::tlid¿.d ele 
una obra, sino su correct~ 2decuacicin 
a ~na ~ircunstancia social, cultural y 

- 1 • ·r J. SJ. C2i. 

F'e::;e a 1 a eJ. ::·r·i d3d con qt_te ' 't00 

este pr·ob l EtT:? ~ ~.o·,r bast :::~.n te? pesi mi. ~ta 
en su solucidn. Es un ' ene-ene que se 
vJe~e repitiendo de3de que ex~ste 

. ' ' t . -1- ~ a.rqu.1·.:ec t:.ut-a en l".'_·es··t-o P<''"· '=>• ~c-;;os 

repetido-es, y ~i nuest~Ds antep~s~dos 

imitsben los 2stuccs, nosotros lo 
i n~i t :::>r.-,as todo .. 

Hay centid:?d 
arquitectos que piensa que s6lc cabe 
h~bler de arqu~tectura a p?rtir de 
ciertos niveles eccnc-iccs hacia 
arriba, los cuales ~e dan en estratos 
soci 8.1 es altos, ,, 

1 

determin:?dos resueltos 
edifi ci os singu l ?res. 

teí.'."~.:s 
•;.::0di :mte 

Esto genera un ~undo peque~o y 
cerrado, u~ lenguaje para arquitectos , 
en que cabe ld vanguard ia y el arte, 
pero qu.E? dej.::;1 tct.::dmente fu.ei-2. L.=.. 
2rquttectura cotidiana~ es~ q0e 
constituye el tejido urba~o. 

La~ent9bla-ante, nuestras 
ci L!d2.des son ur. refl E~ jo dE· E=:;;t,?-. 

di soc i :;.e :i. on. •·o¡- u.n l ='.do 1 a 
2rquitectu.ra de elite, la de la 
calidad, la q u e se pre~snta a las 
Bienales. Por el otro, la de la rnasa 1 

la de l~ ~anttded, la que sus autores 
prefieren no mostrar ni asu~ir. 
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CONCLUS ION . FINAL 



ce:-:-i nante 

.::_.f~ clóndc0 v.s.s ? 

Y el anciano contest6: 

Pero nunca podr~s hacerle. 

-·· Lo se contestó el anciano - pero 6lguien 
q L\f:? r-::·n·,p.ez C~i.,.. .. 

" ' . Hnon 1 mo 
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C0!'4CLUSIOI'>l FINAL 

El proble~3 real es 
a~quitectura original, 
respecto a su origen. 

i·H~c:::)r- un2 
o¡·--L gi n,:::..l 

1 

c:c.7!0 or- i g in :.>.r 
ruevas po~ si , m2s 
volad¿s, m?s libr es. 

' rT! :;¡ s 

r!-::1 E•S L.!IJ p¡·-c::tf:tJ. E· ~i~ i!f. dE-? fcJt-·tr:::"l., :::i r1C) 

d~-.:: fc:Gc.!O== 

N~ se tr2ta de como 
objetos arquitect6nicos? 

p , .... CiC"J U.C" i ¡r· 

n Lte ·,/cJ ~s 

cen i. cet-os. r~o h:':l'/ 
nuev~s analogias 
nin(]dn =::t:>nt:i.cio. 

que seguir buscando 
y met~fo~2s 7 sin 

El proble 7 3 de fondo que 
enfrent~ la a~quitecturs hoy, es el 
problE~9 del ho~bre ¡ su conc~pcicin. 
Es El proble0a de la arquitectura como 
esenci3 1 el probl2ma de la Identided. 

De esta manera , el probleAa que 
enf¡-s.nta hoy d:Í. e;. l.:':l. ar·qui t€;'c·!: ura no es 
sola-en t e un problema est~tico, sino 
t:?.-nbién ético~ :::\1 hacer· de J.a 
arquitectura un fin en si mi sma . 

L~ actitud de querer destscarse, 
y no hacer de·su edifici o un simple 
colabor2dor de la conformacidn urbana, 
es un pecado de los m~s grave3 que 
tienen ~lgunos arquitectos hoy día, y 
~?yor es 2~n, cuando su aporte est; 
l~jos de llegar a tra~cend er. 

·~ 1 ... 
t e'! ~~n e~te p l ano conclusivo, 

h ablar de la arquitectura como una 
·::d ntt::sis 1~eliz de una ser-i e dE· 

' 
r:\spectos ') ;:;>,::;.tet i e o 'l 

0?s·b·- ucttu--;:¡J c:onst r-uc:ti \lO,.., l :.::.= 
resul ta esancial - ante inc~mpleto. 

principios Vitrubianos 
el n2d io, no el fin . 

No reprFs9ntar lo 
carga q~e el h o~bre 

rr,ed ul .:; •. r· , 
2~: C-':'fJ-ElZ 

la 
de 

arqui l;:ectur·,:;¡,, 
podr- 1 E'-.-::;;;:; 

y ·:::in le. 
·::: i quiet- a 
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~1e r-ef j_ Er-·o aJ c:c.r · ~~ct.er-, a lo~; 

valores signific2tivos y sirb6licos, 
a la identid~d ~ultura\. 

En al 
v~da, ~on sus mas plenas f~ntasí~s . 

, 
Pienso que e! arquitecto no esta 

p -:~t !·-· ~7:1. 
sí 

productc ~ultural. 

:;:p:-m te,, 
t. r~ .;::\'" ·2·:; 

c¡L~e l ~·::; 

fu:¿!JL'n 

p!?.:-i- 0 

c1e l 

obr2 
el 

'El ~c~bre va dejando un residuo 
de usos y normas que 

i'"ESUffl€?n ffiC)_fl!~·r· C' el f!!.J \IE·r· :s 

p en ~= :~.r y ;::; :::-tu ::u·- ~ l o 
i¿entific3~os con la 

que sumaria7~nte 

p :ó':l. J. 2. b r-· <:\ e u.l t r ':~ 21. ' • 

ello~ ob¡·- <0. 

arquitectura forma parte, en menor o 
1T•2yo;·· .-;-_;edi.d.a 1 c!el leqado cultur- e,l t 

Si 12 idei:l. 
p.;atri ,.•,onio E·?;~pl i ci t.a 

de 
0? 1 

profesor More~u~ co~o= 

' Todo rasgo que se 
in~crpora a un3 cultura, que 
contribuye a construirla'. 

Pene3rÍa~os que tane7os por 
misidns hacer la obra de Dios, la mis 
he¡··· ;¡.""Jec: .fltnr:ir.ín r:t-·c'!!=:•.dot- ."':J.,; d:•.I·-J.e a cada 

una 
genuina 5 conscientes de que ae1 
contribui~os, dentro de n ue s tra esfera 
de accicin, a for~ar patria. 

S i ha de haber una s~lida a la 
cr·i si s ¿,;c:tual quE·? ~.:uf ¡·-·e 1 a 
arquitectura, esta pasa necesaria~ante 
pe::¡·· ur·; Ci-\.-¡,!:"_1 i o d,= ::1.>:: ~- :i. tL'.d de pa¡·-·t~~· de 
loe 5~quitectos, reconociendo que la 
~o~iedad mis~a e6ta evolucionando. 

Uno d .::> -·-
por delante, es logr~r 

cantidad con calidad , 
d2ntro de la unidad~ una 

tE?f""I~]O 
B r· m '::Jn i ~~ c:u­

di v·e¡--·si d :::tcl 
Un i. da.d d;:J 

unid~des qJe resulte ser Ciudad~ la 
s1ntesis real y feliz entre patri~cnio 
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Hay que perder el tG~or al 
futuro y a 12 tecno!ogia! asum~mos la 
r·espon=::~b:i. lid:~d de dc:ün,,.t- J.<::· técnica 
y ponerl¿ al servicio de la rr ejoria de 
la calid~d de v 1 da de sus 
dE~ st i r;.::::'l: :::u- i os . 

En s:Í. nt.esi s ; ~ 
largo viaje que 
sigui endo, m~ siento 

dt:.;::·~~·PL\t-?5 
he -. ~js 

ccn la 
. . ' 

C •::lf-J\11 C:C l CJn, de la tremend2 herida que 
poseen nuestras ciud2des. 

' ~~~-, r.· .. ::;, quE?dB. pm- a!-Jor·.:i:l., ma.s qus 
desvelar me en prc~ssas q u e algón d{a 
esper-o CUi'P 1 ir- . 

a p~rtir de nosotros que 
a.r· qui tectut-¿:¡ :··ec onczc¿; ·su p.:::1sado y no 
i: ;;;: ;;~ .::· a 1 -f ut t.w o, ¡·- E sp e t. :::•.n cJ o ·=5u. 

dependencia del lugar 1 respondiendo a 
las diferenci as clim~ticas y 
c:Ltl i: Ltr .::tl e·~s, 
que satisfaga bell? -ante las funciones 
~eales del habitar, y que de c2bida 1 

i:'.i-? "'b ::.2n~ d J.a 3;;pr-es:i.on 1je las 
aspiraciones, anhelos y deseos de cada 
p~2¡--~:;ona, ce:;;:¡ o el J. a l. o·s con e i be y 
quiere~ y contribuy~ de este ~odo a su 
superaci6n - 3terial y espi~ itwal, en 
Ltna {~-:-. ér··:ic:a. C ::td~. "..lt::.?Z ill .:1s ~?. fr!er·ic.:::tna. ~ 
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B IBL I 013Rf~F I A 

Este Te~3 de Arquitectura es, en 
l~ sup2r~~rie y en el fondo~ el frute 
de las e~parienci~s que como 
h ;:~b i tan te ':3.1 t•:;-.no tuve que decan tc:T 
en e1 presante cuestion2~iento te6ricc 
c>ce;rca de:l :-:-.undo y de s•-ts fot-m~s 

;;.rqL'l t:::ctóni cas, 

El d~sarrollo teÓrico ha sido 
realiz?do principalmente con el apoye 
de los textss del curso recría 1~ 
asignatura dictada por 21 profesor 
Jorge ~ore~u Lazo. 

Los libros, revistas, 2.p•.•.ntes ~ 
folletos, 

t:.eJ. e\;i s-,i ón ~ 
;:¡eri Ódi cos, di ::.<.; - jos, 
recortes, programas de 
conversaciones? correcciones, que han 
servido de fuentes de inform2ci6n 1 han 
sjdc identific2dos con sus respecti v Gs 
:?utot··es. y f ¡:;:.ch2.s de emisiÓn} en el 
r=-Entc ~portunc. 
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