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“Hablo de mi inconsciente a tu subconsciente,

Es otro tipo de lenguaje”.

Alejandro Jodorowsky



Introduccion

La obra audiovisual “El Topo” (1970) del director Chileno Alejandro Jodorowsky
posee caracteristicas del Cine surrealista provienen del arte Dada, el que
proclamaba destruir todo arte existente para comenzar desde la nada. El cine
surreal busca romper con los parametros y encontrarse, fortuitamente, en el
mundo de los suefios y el inconsciente, desarticulando las formas del cine
provocando desconcierto, para poder despertar la mente adormecida. En
resumen, el cine surreal propone destruir todos los preceptos, convenciones y

estructuras de orden y razén del cine.

La pelicula “Un perro Andaluz” realizada por L. Bufiuel y S. Dali después de su
estreno en 1923, fue considerada por la critica como parte del movimiento
surrealista y son sus mismos autores quienes reconocen que el filme nacié de los
suenos de ambos, “(...) Pronto nos pusimos manos a la obra siguiendo una regla
adoptada de comun acuerdo: no aceptar idea ni imagen alguna que pudiera dar
lugar a una explicacion racional, psicoldgica o cultural. Abrir todas las puertas a lo
irracional. No admitir mas que las imagenes que nos impresionaran, sin tratar de

averiguar por qué (...)"”.

Las peliculas de Alejandro Jodorowsky también buscan romper con los canones y
generar en el espectador nuevas visiones que transgreden preceptos culturales,
como la religion, presente a lo largo de su filmografia. En obras como “La
Montafia Sagrada” (1983) y “Santa Sangre” (1989) existen indicios claros de la
voluntad del autor por mostrar, deliberadamente, escenas en que se puede

apreciar a un hombre similar a Jesus bebiendo alcohol, u otras en que se hacen

! Extraido de [http://www.temakel.com/cinevsurrealista.htm] El cine y el Surrealismo. Temakel. Juan José
Larrondo. Consultado el 13 — 11 - 08



copias de Jesus para venderlas, simbolos cristianos utilizados con otros
propositos, citas textuales al Antiguo Testamento, Algunas mujeres disfrazadas de

prostitutas entrando a una iglesia, vendedores de fe, etc.

En cuanto al “El Topo” (1970) ocurren citas de manera textual y explicita a ciertos
pasajes biblicos, como también se realizan acciones que emulan a otros pasajes
biblicos®. Jodorowsky es consciente de esta provocacion, y genera su ataque a la
sensibilidad judeo-cristiana. A través de mecanismos, en los que cada escena se

articula, incluyendo simbolos que sugieren un significado religioso.

Para dilucidar el mecanismo por el que se articula el funcionamiento de las
escenas en “El Topo” tiene como objetivo responder a la hipotesis de que “El
Topo” es una obra que contiene elementos religiosos, tanto en la puesta en
escena como los mismos personajes e incluso las tematicas, por lo tanto El Topo

es una pelicula religiosa.

Al hablar de una inferencia retérica de los simbolos dentro de la puesta en escena
de la pelicula “El Topo” significa buscar, asociar, descomponer y rearmar el
discurso que se genera con los elementos al interior de la pantalla, también
implica investigar las raices de los simbolos que analizare, adquiriendo
conocimientos mas especificos sobre el evangelio y el discurso de A. Jodorowsky,

sin desviarse a ningun extremo.

El modo en que abordaré esta tesis sera el analisis comparativo de textos biblicos
con la pelicula, estudiando, analizando, desfragmentando, comparando, Yy
concluyendo. Este desafio implica un punto de vista que mantenga la distancia de

los extremos.

2 Por ejemplo cuando el Topo derrota a los cuatro maestros del revolver la vaquera de negro lo busca para
darle muerte mientras le dispara el Topo sangra en las manos y pies mientras camina con los brazos abiertos
como si estuviera crucificado.



Capitulo 1l
Marco tedrico

Los signos

"3 habla de la

Ramoén Carmona en su texto “Como se Comenta un texto filmico
puesta en escena como “un trabajo de construccion de espacio imaginario para
una representacion, pudiendo ser de cualquier tipo”. Esos elementos mantienen
un vinculo que va mas alla de lo meramente estético, ya que hay un discurso tras
los objetos que componen una escenografia. Lo anterior reafirma lo propuesto por
Jodorowsky cuando dice: — “yo hablo con mi inconsciente a tu inconsciente, es

otro tipo de lenguaje™-.

La puesta en escena se transforma en el punto central del analisis y los simbolos,
como también los signos. En cuanto a estos los signos, como los define este
mismo libro serian: “una relacion entre los significantes, los significados y su
referente”. En otras palabras, existe el objeto en si, el significado de ese objeto y
a que cosa hace referencia con su significado. Como se explica mas adelante en
el mismo capitulo “segiin Charles Sanders Peirce (1931)°, Los signos pueden ser

de tres tipos: indices, iconos y simbolos”.

Los indices: dan cuenta de la existencia de un objeto con el que mantienen una
relacion, sin llegar a describir la naturaleza de dicho objeto. (...) aunque por

abduccién podamos deducir su identidad, el indice tan solo sefiala su presencia

(...).

% R. Carmona. “Como se comenta un texto filmico” 1996 Ed. Catedra. Espafia.

* Extraido de [http://www.escaner.cl/escanerl2/cine.htm] una mente convertida en imagenes, Escaner, Marcela Diaz
Sanhueza, Consultado el 18 — 12 - 2007

® Bidem Céap. Ill los componentes filmicos, Signos pag.82
® Peirce, Charles S. (1931/1935), Collected papers, 8 vols., Cambridge (Mass.), Hardvard University Press.
Citado en Bidem



Los iconos: replican la forma del objeto del que son signo, sin implicar por ello su

existencia real.

Los simbolos no dicen nada ni de la existencia ni de las cualidades del objeto, sino
que lo designan a partir de su inclusién en un sistema regido por determinadas
reglas. (...) una palabra por ejemplo no remite al objeto real, ni a sus cualidades,
sino a su concepto genérico. Lo interesante de esto ocurre cuando trasladamos
los conceptos al cine, ya que, como se afirma en ese capitulo del libro de
Carmona (citando el texto de Peirce) las imagenes serian en primer lugar un
icono, -puesto que la imagen replica la forma de los objetos pero nos da certeza
de su absoluta realidad — la musica, las palabras dichas o escritas serian simbolos
y los ruidos serian indicios — ya que no describen el objeto pero si da a conocer su
existencia — de todas formas el caracter de un signo filmico puede incluir mas de
una forma a la vez. A lo que Bordwell se refiere es que un signo filmico puede ser,
simbdlico, como algo que apela a un concepto general, también puede ser un
icono ya que dentro de la pantalla nos podemos dar cuenta de que el objeto alli
representado es, por ejemplo un vaso, pero a la vez no tenemos una certeza
absoluta de que lo visto realmente sea un vaso. Por ultimo el signo filmico también
puede tener la forma de un indicio, como el ejemplo del texto citado, el cual dice
gue los ruidos pueden ser catalogados de indicios, ya que nos dan a entender que

en cierta forma existen, pero a la vez no estamos en presencia real de ellos.

El ejercicio de articular un significado para una escena 0 secuencia e incluso un
plano es el derivado de la mezcla de la informacién que nos dan los signos, el
espectador asimilara los signos, segun las reglas semanticas que forman un
codigo, operando sobre el discurso filmico. Los cddigos en el cine, como dice
Carmona, serian imprecisos, sin embargo existen cuatro tipos de codigos: los
tecnoldgicos, los visuales, sonoros, y sintacticos o de montaje’ los que sirven para

comprender el valor significativo de una obra filmica.

" R. Carmona. “Como se comenta un texto filmico” 1996 Ed. Catedra. Espafia. Cap. Il los componentes filmicos.
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1 Los cddigos tecnoldgicos: se refieren a los dispositivos por los cuales se
reproduce un film, como lo es el formato (soporte de celuloide), el dispositivo de
reproduccion (la cadencia, como por ejemplo los 25 cuadros por segundo del
video) y finalmente el lugar de proyeccion (la amplitud de la pantalla, el tipo de
sonido para la proyeccion etc.) siendo el caso particular de esta Tesis, la pelicula
con la cual trabajo para analizar se encuentra en formato DVD vy la reproduzco a

través de un televisor comudn y corriente gracias a un reproductor de DVD.

2 Los cobdigos visuales: tienen que ver con la imagen propiamente tal. La

iconografia se refiere al discurso del cine y se subdivide en:

Reconocimiento icénico: lo que permite a los espectadores reconocer las formas y

saber lo que representan.

2.1 Trascripcion icOnica: es lo que nos permite reconocer una imagen a pesar de

estar deformada (imagenes borrosas por ejemplo).

Composicion: respecto a la disposicion dentro del encuadre y la relevancia

respecto a otras.

2.2 Iconograficos: regulan la constitucién de imagenes con significado estable y

genérico, tanto en el nivel de los personajes como en el del espacio.

También se incluyen en estos cddigos visuales los encuadres se encuentra los
que tienen que ver con la fotografia, y se subdivide en: perspectiva, la

planificacion, la iluminacién, y el color.

2.3 La perspectiva: tiene que ver con el despliegue de los elementos sobre la
pantalla de acuerdo con un orden pretendidamente “natural” (...) respecto a los

canones institucionalizados de representacion del espacio®.

La planificacion: se refiere a la composicion fotografica como la delimitacién de los

bordes del limite y el formato de la imagen (las dimensiones) como también se

® bidem
11



refiere a la escala de planos, la inclinacion de la cAmara, el angulo de la cAmara,
Etc.

2.4 Los codigos gréficos: (dentro de los codigos visuales) son los elementos de
escritura verbal presentes en la pantalla, sobre encuadre negro o color, con o sin
imagen iconica, por ejemplo el titulo de “Salmos” en la pelicula el Topo es un tipo

de cédigo grafico llamado didascalia®

3 Los cadigos sonoros: siendo el sonido diegetico y no diegetico, se distinguen
entre si por la procedencia de la fuente sonora, el primero dice relacion con los
sonidos de los cuales podemos advertir su presencia dentro de la imagen (como
fuente) y el sonido no diegetico se asocia al sonido proveniente de otro lugar no

contenido en la imagen dentro de estos se cuenta a la voz, la musica.

3.1 Lavoz, puede ser IN, OUT, THROUGTH, y OVER:

IN: es la que interviene en la imagen, encontrandose dentro de ella.

OUT: se refiere al momento en que la fuente no se visualiza en el encuadre.

OFF: la voz del monologo interior del personaje o también del narrador en la

pelicula

THROUGTH: cuando no se ve la boca del personaje pero si se escucha su voz

(por ejemplo un personaje que hable de espalda a la camara)

OVER: en sentido estricto designara aquella voz que se instala en paralelo a las
imagenes, sin relacion con ellas emergiendo de una fuente exterior a los
elementos que intervienen diegeticamente en el film, como los comentarios del film
documental, que si bien relata paralelamente ocurren las imagenes, también da

informacion al espectador.

4 Los Cddigos sintacticos: la nocion de Montaje en forma amplia se conoce

como la operacién destinada a la organizacién del conjunto de planos que forman

% Nacida del cine mudo, servian para colocar los diélogos.
12



un film en funcién de un orden preestablecido que le dan un sentido al conjunto de

planos.

La Puesta en Escena

Teniendo en cuenta los signos y como éstos se rigen por codigos, podemos
pasar a la puesta en escena, como la define Carmona en su texto “Como se
Comenta un Texto Filmico™?, la puesta en escena se forma a partir de los signos
subordinados por los codigos dentro de un espacio y tiempo determinados. El
Término proviene del teatro y significa montar un espectaculo sobre el escenario.
En relacion con el cine, la puesta en escena se refiere a la forma y composicion de

los elementos que aparecen en el encuadre.

Segun R. Carmona La puesta en escena se alimenta de elementos diversos

como.

1. El escenario; es lo que contiene lo que ocurre en el filme, y puede
transformarse en protagonista. El escenario puede ser exterior o interior
como también natural o artificial, esto Gltimo puede significar que se busca
realizar un escenario en extremo realista, buscando reproducir los efectos
de realidad, los escenarios pueden asumir roles dramaticos o narrativos, y
algunos elementos pueden ser portadores de una especifica funciéon
semantica, y esto ultimo significa que participan dentro de la historia

generando connotaciones o denotaciones.

2. El Vestuario y Maquillaje: estos pueden ser neutros o efectistas y también
pueden buscar la verosimilitud y naturalidad, por ejemplo en

representaciones de época en las que se quiera apegase a la realidad

19 Bidem Pag 129
13



historica, el tipo de vestuario ayudara a dar la nocion de esa realidad.
También se puede buscar con el vestuario un efecto de estilizacion que no
sea realista ni natural para caracterizar a un personaje el que puede servir
para, determinar edades, épocas, clase social, puede ayudar a caracterizar
actitudes de personajes y que un tipo de vestimenta puede realizar la
funcién de articular un significado. EI maquillaje por su parte puede tener
un efecto neutro, el que solo se preocupa de naturalizar al actor bajo el
calor de los focos, definiendo rasgos, eliminando impurezas de la piel,
eliminar reflejos etc. También puede ser marcado, en el sentido de que
puede ayudar a dar una actitud o estado de &nimo, dan a definir una

tipologia, como por ejemplo los bigotes.

La lluminacién: al igual que el maquillaje y el vestuario, puede ser neutra 'y
servir solo para que el encuadre se vea bien, o percibido con nitidez, y al
contrario puede tener una funcién de composicion y también dramatica, ya
gue puede realzar y delimitar algunos elementos dentro de la puesta en
escena, oscurecer o aclarar zonas especificas al igual que dar un caracter

dramatico al escenario o set a través del juego de luces y sombras.

Reparto y Direccion de actores: son también parte fundamental de la
puesta en escena, ya que los actores poseen tipologias que hacen que el
personaje viva, dando una presencia fisica a su encarnacion. Un actor al
dar cuerpo y voz a un personaje cumple la funcién de persona, como papel
y como actante a la vez. la primera se refiere al efecto de realidad,

derivado de la actuacion.

14



5. Tiempo y espacio de la puesta en escena: los elementos dentro del set,
tienen un tiempo determinado en la pantalla, definido por la su exposicion
dentro del plano, ademas la disposicion espacial de los elementos, como el
uso de luz y sombras, compone un espacio pictérico, el que produce un
efecto que simula el espacio tridimensional de la realidad, de esa forma la
mirada espectatorial tiene una direccion a seguir, como una lectura sobre el
espacio. En efecto, la mirada se guia por ciertos movimientos, por los
colores, la distribucion como mencionaban anteriormente y también los
tamafios, es asi que un elemento en movimiento atrae mucho mas la
atencién que un elemento estatico. Sin embargo también el ojo se mueve o
lee dependiendo del interés en lo que creemos importante y lo que
gueremos ver en el plano. Es asi que la mirada se dirige a los puntos de
interés, los que son dados por ejemplo por la caracteristica de la accion o
por el tipo de plano, asi la mirada se dispone a dirigirse hacia el desarrollo
de la accidn. el color también genera puntos de atencién, ya que a traves
del juego de luces y contrastes, se pueden generar varios espacios en los
cuales se resalta algun elemento dentro del plano, ya que la iluminacién se
dirige intencionalmente a las piezas de importancia narrativa dentro del

plano como dentro de la escena.

5.1 La temporalidad tiene un papel importante en la puesta en escena, ya
gue sélo los planos de muy poca duracion nos permiten mirar la totalidad de
la composicion a la vez. Por lo general, la simultaneidad permite ver mas de
un elemento (nuestro ojo tiene un campo visual limitado pero a través de su
rapido movimiento, que permite visualizar y recorrer la imagen)**. Mirar un
plano conlleva un tiempo determinado, lo cual permite nuestro cerebro
procesar la informacién, y permite concentrar nuestra mirada, y en que
orden hacerlo, ya que cada accion dentro de la escena supone un tiempo

determinado para su despliegue y es ahi cuando se concentra la mirada.

11 A través del movimiento ocular el que es llamado también como movimiento sacadito.
15



La puesta en escena tiene una forma de organizacion a la que R. Carmona llama

"2 siendo de manera temporal y que se define como una sucesion

“Puesta en serie
de imagenes, en la cual, se preceden unas a otras, y que, nosotros podemos

extraer informacion, la que se obtiene tras la asociacion con las otras imagenes.

Puesta en serie: quiere decir desde el punto de vista técnico, pegar un trozo de
pelicula con otro, el ensamble establece relaciones internas entre los elementos
dentro del encuadre e incluso mas all4, une escenas y mas aun secuencias.

Aquello son las asociaciones por identidad.

La asociacion por identidad: ocurre cuando las imagenes estan relacionadas unas
con otras, a través de la existencia de una repeticidn de imagenes iguales como

también algunas imagenes que sean parecidas en algunos aspectos entre si.

La asociacion por proximidad “ocurre cuando una imagen es asociada a otra por

el hecho de representar elementos diversos dentro de la misma situacion”.*

Las asociaciones por transitividad: ocurre cuando una imagen se relaciona con
otra, dentro del universo representado, esto quiere decir que los planos son en su
absoluta mayoria pertenecientes al mismo espacio-tiempo y que por supuesto
guardan similitudes con los demas, formando una estructura compacta, como en
el cine de Hollywood, como agrega Carmona, en el cual se volvi6 homogéneo. La
construccion de planos mantiene las relaciones de similitud entre todas sus partes,
conformando una estructura donde los planos son sucesivamente unidos al

fragmento que continua en la secuencia.

!2 Bidem Cap IV P4g. 183.
3 Bidem
16



Las asociaciones por contraste o similitud; se generan a partir de la estructuracion
de elementos similares pero no iguales, como también se crea por el contraste
entre las partes, por ejemplo al tratarse de una escena en el desierto ,como es el
caso del Topo, la mayoria de los planos contienen parte del escenario, como
también se da el caso de que se muestre solo una vez el desierto y luego se pase

a un plano muy cercano del rostro de algun personaje.

Las asociaciones neutralizadas: hacen referencia a aquellas asociaciones de
planos inconexos Yy distintos, siendo el espectador quien los organiza
hipotéticamente. Como agrega Carmona (...) Los falsos racords subrayan el
caracter retorico del film y obligan a analizarlo en cuanto tal, lejos del modo
realista (...). [Esto ocurre porque el espectador se ve obligado a tener que
concentrarse en lo que recibe de la pantalla, para no perder detalle de la pelicula,
teniendo que meditar por un momento cada plano que se le presenta. Jodorowsky
utiliza esta forma en sus peliculas, dentro del filme “El Topo” durante la escena
del enfrentamiento con el ultimo maestro del revélver, la escena se inicia con un
Zoom Back de un plano general, donde se ve al Topo junto a Mara y la Vaquera
sobre sus respectivos caballos, y en un término mas cercano se ve una vara de
madera clavada en la arena cerca de una tela blanca que esta sobre un tronco, el
que sirve de asiento. La lectura que se origina a primera vista es de izquierda a
derecha, en el siguiente plano se ve la vara mucho mas cerca y esta vez se
encuentra a la izquierda del encuadre y no a la derecha como aparecié en el plano
anterior. En este plano aparece el topo frente al Ultimo maestro del revolver el que
estd sentado en el tronco, dandonos la espalda, con la tela blanca casi
completamente sobre la arena, ademas dentro del plano aparece por primera vez
una red para atrapar mariposas. La lectura es también de izquierda a derecha
pero esta vez se rompié el eje de la accion, ya que los personajes aparecen en
sentido contrario a como los percibimos por vez primera. El siguiente plano, la
l6gica es la misma, ahora la vara esta a la derecha del encuadre y los personajes
también intercambian posiciones respectivamente, asi en este plano podemos ver

el rostro del ultimo maestro, siendo que en el plano anterior nos daba la espalda.

17



En el caso anterior el espectador debe asociar las imagenes a un solo tiempo en
donde transcurren todas esas acciones, en un analisis frio, la secuencia
presentaria planos inconexos, por lo que el espectador debe utilizar el
razonamiento para concluir que los planos forman parte de una misma accion y un
mismo tiempo. La secuencia es uno de muchos otros ejemplos, y ayuda a
comprender la manera en que funciona la pelicula, sin embargo, aun quedan
elementos dentro del concepto de Puesta en escena que son importantes tener en

cuenta, como por ejemplo la “Temporalidad”

Temporalidad: es tanto del relato como de la diegesis, tiene que ver con el
caracter selectivo del cine, puesto que no todo puede salir dentro de la historia, en
el sentido que, supone una preferencia por cuales acciones mostrar y cuales

acciones eliminar de la historia.

1. Orden Temporal: se refiere a redituar los sucesos de una pelicula, puede
vincular los planos sobre anacronias como se explica a continuacion. en el
momento en que el la narracion de la obra audiovisual vuelve al pasado
(flashback) dejando fuera los acontecimientos intermedios. Ademas toda
anacronia puede medirse a través de los lapsos de tiempo en los que salta
desde el ahora, y recorre hacia atras o adelante, también se le puede medir
en amplitud, como la propia duracion de la anacronia. Los relatos acrénicos
son otro ejemplo y se refiere a aquellos en los que es imposible dilucidar el

la relacién cronolégica entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso.

2. Duracion Temporal: se define como la relacion entre el tiempo que toma
leer la imagen y la duracion de la historia, retomando la escena del Topo
con el ultimo maestro, dentro del primer plano de la escena, se ve a Mara,
el Topo y la vaquera, a una distancia casi irreconocible, y al momento del
cambio de plano el Topo esta frente al Gltimo maestro, entonces el tiempo
esta alterado, ya que deberia haber tomado mas tiempo al Topo llegar
donde el maestro. Siendo el efecto de elipsis participe de esa escena, ya

gue como define R. Carmona, la elipsis implica una eliminacion, o clausura
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de un tiempo del relato, el que se considera inutil para la economia
narrativa, estas elipsis pueden ser definidas o indefinidas, las primeras no
se perciben como una eliminacion del tiempo, mas bien se entiende como
un proceso Util, que no cercena la historia sino que la arma para bien de la
misma, en la cual se conserva la sensacion de que el tiempo es el mismo

entre plano y plano.

3. Frecuencia temporal: supone algunos matices temporales referentes a la

frecuencia, siendo los siguientes:

3.1Singuralidad; unicamente cuando se encuentre en un relato frente a una

sola presentacion discursiva en un momento de la historia.

3.2 Singularidad Mdltiple; en el caso de que existan muchas
representaciones, que pertenezcan a momentos similares pero diferentes

en la historia.

3.3 La Repeticién; varias representaciones discursivas (refiriéndose a la

reiteracion de la accion en los planos sucesivos).

3.4 La lteracién; el termino iteracion significa reiterar, y en el cine todo lo
filmado remite a su origen, una sola presentacion de un suceso representa
las demas acciones que de ahi se desprenden, en el tiempo de la historia,
por ejemplo cuando vemos al Topo decir “Moisés en el desierto encontro
agua, no la pudo beber porque estaba amarga, al agua le pusieron el
nombre de Mara, te llamaré Mara porque eres como agua amarga” es un
ejemplo de iteracion ya que el personaje repite lo que en este caso cita,
puesto que a la mujer la llama Mara, la iteracion ocurre con un
acontecimiento que no esta en la pelicula pero si en el Antiguo Testamento,
ademas puedo decir de que ocurre una doble iteracion, puesto que el Topo

mientras dice esas palabras, imita o iguala el acto que hace Moisés segun
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el Antiguo Testamento'® ademéas si se toma en cuenta de que en la
secuencia anterior, el Topo y la misma mujer, deambulaban perdidos en el
desierto, la escena adquiere un significado mas acusado, puesto que se
denota la real intencién de citar al Antiguo Testamento en forma clara y
concisa. Ya que los lugares son concretos y en relacién con el Antiguo

Testamento serian iguales en el concepto de desierto.

Los espacios que se construyen para este filme son determinantes al
momento de buscar analogias con el Antiguo Testamento, los lugares

donde transcurren las escenas son manipulados a favor del relato.

La disposicion de los elementos que se incluyen en la escena articulan un
significado, por ejemplo durante el enfrentamiento con el segundo maestro,
el ledbn encadenado al piso esta frente al topo quien tiene “la figura
delicada” que construyd el maestro con el que se enfrenta, y el ledn esta
frente a la figura delicada. Lo que ciertamente es a propdsito, ya que
genera la dualidad que el maestro le expresa al Topo cuando le dice -
“primero labre objetos de metal para hacer fuertes mis manos, luego, hice
objetos delicados para tener la sutileza, soy tan fuerte y delicado”- tomando
las palabras citadas e interpretandolas como una dualidad entre fuerza y
delicadeza, el ledn representaria la fuerza y los “objetos delicados” la
delicadeza valga la redundancia. De esta forma en “El Topo” de
Jodorowsky la puesta en escena se conduce a favor del relato,
manipulando los espacios. Al momento de controlar la disposicion de los
objetos dentro del plano se evidencia una voluntad de expresar una idea ya
gue se controla la lectura del espectador, la interpretacion de la puesta en
escena, supone conectarse con la mirada del autor, entender, por una
parte, los motivos, y finalidades, del porque se usa tal o cual elemento, pero

no es tan simple como pareciese, a continuacion ampliare el tema.

% Extraido de [http://www.institutoalma.org/CorazonYVida/Ex-L5.htm] (...) Anduvieron por el desierto de
Sur 3 dias sin agua (Exodo 15:22). Al hallarla, eran aguas amargas y por eso llamaron Mara aquel lugar (vs.
23). Hubo murmuracién contra Moiseés, pero Dios le mostrd a él como endulzar las aguas con una planta
aromética. INSTITUO ALMA. Consultado el 20 — 11 - 08
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La Interpretacion

La puesta en escena es finalmente lo que analizare en la pelicula El Topo y
La propuesta que hago es plantear el analisis comparativo entre el evangelio y la

pelicula

Como dice Bordwell*®

(...) la critica se torna autoritaria y personal, ya que influyen
en ella valores morales susceptibles a un montéon de factores muchas veces
dificiles de determinar(...), el critico explicativo suele concebir el significado del
filme, en términos de significados o experiencia individual, de este modo el
significado de una pelicula girara en torno a problemas (sufrimiento, identidad,
alienacion, Etc.) o valores (libertad, doctrinas religiosas, inteligencia, creatividad, e

imaginacion) individuales.

Las constantes de la imagineria de un autor también pertenecen al resto del
mundo, en otras palabras, las tematicas son universales, asi pues Bordwell
ofrece en su texto una revisién del planteamiento hecho por Crane'® que plantea
una pauta de significados para la humanidad, formados por duplas de conceptos
gue se oponen entre si, como por ejemplo orden y desorden, vida y muerte, (0
valores positivos y valores negativos) bien y mal, amor y odio, armonia y
discordancia, orden y desorden, eternidad y tiempo, realidad y apariencia,

emocion y razon entre muchos otros.

Como comenta Bordwell acerca de la revista “Cahiers” varios cineastas tienen
imaginarios en comun, como el tema del destino en obras tan distintas como
Extrafios en un tren (1951) de Fritz Lang y Rebelde sin causa (1955) “a medida
gue el cine arte y ensayo se fue haciendo mas influyente, surgieron otras areas del
humanismo que siguen teniendo vigencia. Obras de Bergman, Fellini, Kurosawa y

otros animaron a los criticos con preparacion en literatura moderna a proponer

5 b. Bordwell “El significado del filme” Paidos Espafia. 1995

18 Bidem. Cap 5 Los campos semanticos, los significados en las estructuras pag.128
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interpretaciones que subrayaban temas como la realidad y la ilusién, la vocacion
del artista, la alienacion de la vida moderna, las dificultades del amor” (...) La
Critica sintomatica posterior a 1968, como corresponde a una hermenéutica de la
sospecha, discurre por campos semanticos en cierto modo diferentes. La
perspectiva individualista es reemplazada por una desvinculacién analitica, casi
antropolégica, que ve la sexualidad, la politica y la significacion como
componentes mas sobresalientes del significado. El tema del destino es
reemplazado por la dualidad poder/ sumisién (...) amor es reemplazado por el
deseo o ley/deseo (...) en vez de arte hay praxis significativa. -Lo que explica
Bordwell en su texto, se comprende como una inquietud motivada por la
contingencia social, asi en época de cambios las tematicas de los autores atacan
los intereses de la época en la cual se contextualizan. - en 1983, la revista
britAnica Framework publico tres breves ensayos sobre Pasion (Passion 1982) de
Godard, cuyos autores admitieron que no eran mas que primeras impresiones

después de haber visto la pelicula s6lo una vez. (...) trabajo y amor, poder,
exhibicionismo, critica de los codigos burgueses de representacion, placer,
linealidad, conflicto entre clases, ilusion, ficcion, esfuerzo/deseo, imagen/lenguaje,
fetichismo, narcisismo, histeria, cuerpo femenino, habla/silencio, represion,
violencia masculina/victimizacién femenina, presencia/ausencia, cualidad binaria,
dialéctica, conocimiento, arte/naturaleza, estética/politica, espectaculo/narracion,
voyeurismo, exceso, distorsion, politica de la representacion/representacion de la
politica, individuo/sociedad, (...) Como sugiere esta lista, los criticos que trabajan
en la condicion sintomética se han nutrido de ciertos campos semanticos tipicos

de la tendencia humanista, y no solo como ejemplos del disfraz textual.

22



El campo semantico, la culturay los signos

El campo semantico aparece como el siguiente paso para avanzar, naciendo del
andlisis tematico de la obra en cuestion, pudiendo visualizar los temas a partir de
mi concepcion personal de inferencia, y por lo tanto designo los temas de la
pelicula. En “El Topo” de A. Jodorowsky aparecen las siguientes tematicas post

analisis:

El padre y el hijo, el fetiche, la mujer como un objeto, el libertador/héroe, el
Mesias, el éxodo, los maestros y el aprendiz, la traicion, los desamparados, la
tierra prometida, el mendigo, la sociedad corrupta, la falsa fe, la exterminacién, la

inmolacion.

La obra ofrece un discurso referencial al Antiguo Testamento, y las citas textuales
a pasajes biblicos son la cara mas visible de lo que expongo. La base por la cual
se rige el analisis del film, proviene de la cultura Judia, asi como las teméticas
antes mencionadas como “la tierra prometida, el Mesias, la traicion (de Judas) el
padre y el hijo”. Los temas que acabo de nombrar son parte de la iconografia
Judeo-cristiana, y conforman un universo de tematicas (como la tierra prometida)
que estan dentro de la Biblia y por tanto, son pertenecientes a la cultura judaica,
sin embargo, antes de seguir avanzando, es preciso entonces definir que es
cultura, por consiguiente es necesaria una definicion que se adapte a este tema.
Respecto de lo anterior, el texto de Nicolas Abagnano, “Diccionario de Filosofia”

propone lo siguiente:

Cultura: tiene que ver con la formacién del Hombre con animos de mejoramiento, y

también su resultado, un conjunto de modos de vivir y pensar cultivados a los que
también se le aplica el nombre de civilizacion, segun Kant, en un fragmento

utilizado en esta definicion, la cultura es en un ser racional, la capacidad de
escoger sus medios y fines. También Hegel hace su aporte a la definicion en

cuestion como un medio y un fin de un pueblo. También la definicion se acerca a
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la educacion del hombre, reconociéndolo como un valor, y una realizacion a través
del conocimiento de si mismo y de su mundo. Abagnano agrega que el Hombre no
puede realizarse como tal sino en la en vida en comunidad, haciendo hincapié en
las definiciones de los filésofos griegos, una realidad superior a los hechos es un
fin un término que los hombres encarnan en si mismos, si bien el termino atafie al
hombre persona, no como genero. También lo hace definiendo el concepto como
la formacion de un hombre y su dicha relacién con su entorno directo, entendiendo

gue el hombre es un ser politico.

Tras esta definicion inmediatamente surge una pregunta ¢Jodorowsky usa
simbolos Culturales? Y en este caso lo mas pertinente seria decir que Jodoroswky

en su obra “El Topo” rescata elementos Biblicos de la cultura Judia.

En la obra se aprecia un imaginario religioso fuertemente destacado, como lo son
por ejemplo la inclusiébn de figuras religiosas, las citas textuales, dichas por el
Topo, algunas acciones que emulan pasajes biblicos, como por ejemplo, cuando
el topo es traicionado por la vaquera, que le dispara mientras el topo camina con
los brazos extendidos, muy parecido al Jesus que es azotado mientras carga la
cruz y recibe latigazos (Via Cruzis). Por otro lado, existen simbolos implicitos en la
pelicula, aquellos requieren, para ser identificados, una mente sumergida
medianamente en la cultura judeo-cristiana, ya que la visualizacibn de esos
simbolos no es perceptible a primera vista, sino que necesita de una reflexion y
por supuesto un trabajo de inferencia sobre el signo, que se nos presenta. El
rebafio de ovejas que aparece durante el enfrentamiento del Topo con los tres
fetichistas del comienzo de la pelicula, es un simbolo dentro de la iconografia
Judeo-cristiana que apela al concepto de pueblo, “la oveja que se aparta del
rebafio y que el pastor sale a buscar” es una idea que pertenece al imaginario
biblico, y dice relacion con el precepto de que el rebafio seria el pueblo por lo
tanto dentro del contexto de la pelicula, esta asociacion se puede fundamentar, ya

que no es el unico “signo” dentro de la pelicula.
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Segun Abagnano el simbolo®’ significa lo mismo que signo y es este ultimo el
concepto que prima. Signo es “cualquier Objeto o acontecimiento, usado como
evocacion de objeto o hecho como por ejemplo el indicador a lo indicado, una
especie de guia hacia lo que lo precede o lo antecede, pero no se refiere
solamente a lo temporal mas bien como un concepto abstracto, asi signo significa
también la referencia de un hecho u objeto presente a un hecho o un objeto no
presente™® como una especie de proyeccion futura o de una referencia al pasado
de un objeto o un hecho, también se desprende “lo que parece revelar algo” segun
los estoicos, 0 una proposicidén constituida por una relacion valida y reveladora del
consecuente, también la relacion entre dos términos conexo, todo lo que una vez
aprendido hace conocer alguna otra cosa, esta ultima definicion propone una idea

acerca de lo que puede ocurrir en la pelicula.

La definicion de Hobbes dentro del texto de Abagnano parece particularmente
atingente “signo es el acontecimiento antecedente del consiguiente ; y por el
contrario, el consiguiente del antecedente, cuando antes han sido observadas las
mismas consecuencias. Cuanto mas frecuentemente han sido observadas, tanto

menos incierto es el signo®”

Esto permite profundizar acerca de lo que ocurre de
escena a escena y secuencia a secuencia tematica, se puede vislumbrar que la
maneja una direccidn que, gracias a su tema, se va desglosando a medida que el
filme avanza, hacia un sentido, dentro de otros, pero siendo siempre uno el méas

posible de todos. Y me refiero a los signos religiosos que aclarare mas adelante.

Ahora bien los signos dentro de esta obra deben ser factuales, y solo asi poder
inferir dentro del rango de “lo mas posiblemente significante” como un hecho
empirico y légico, siendo posible declarar los signos como verdaderos o falsos. En
resumen dentro de la pelicula se debe indicar claramente una relacion de

significados y en este sentido se involucra también la trama de la pelicula.

N Abagnano “Diccionario de filosofia” México 1994 pags. 1072, 1073
18 Bidem pags 1064,1065
19 Bidem pag 1065
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El criterio que se utilizara sera fundamental, ya que a grosso modo todos los
elementos serian dignos de revision, pero para este caso, solo aquellos que
provoguen una incidencia gravitante para el devenir de la misma, no refiriéndome
a las acciones propias del filme si no en aquellos elementos que participen
directamente en aquellas acciones de ahi el silo blanco que estaba en el desierto y
que era habitado por uno de los cuatro maestros del revolver y que es derribado
por el Topo el cual lo puedo comparar con la morada de Isaias en el Antiguo

testamento de la Biblia como citare profundamente mas adelante.
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Los Campos semanticos:

Se puede desglosar como, los grandes temas de la pelicula en cuestion, segun

Bordwell?°

, los campos semanticos son presentados como conceptos opuestos;
amor y odio, la guerra y la paz, alegria y pena, etc. En ese sentido el capitulo VI en
el libro de Borwell se dictaminan las pautas y campos por los que se deberia
mover todo animo de interpretacion, es importante entonces descubrirlos y
aplicarlos, ordenarlos y estructurarlos. Asi el campo semantico se define como un
conjunto de relaciones de significado entre unidades conceptuales o linguisticas
por ejemplo, secuencia/escena/plano es un campo semantico organizado por
unidad cinematogréfica, o unidades reciprocas mas generalmente y no tematicas,
considerando el contexto en la pelicula, y fuera de esta e incluso en otras

disciplinas.

Partiendo de la base que los textos filmicos son almacenes de emocion,
percepcion y cognicion, se pueden desprender inferencias desde los indicios que,
se develan ante nosotros por la intencion implicita o explicita de quien es el
creador del texto filmico. Para crear la interpretacion se deberia apoyar en las
estructuras culturales de referencia con campos semanticos ya existentes en la
contemporaneidad. los campos semanticos deben tener directa relacién y ser
concordantes con las evidencias en la pelicula, como también el conjunto de la
pelicula pudiendo combinarlas para redactar conclusiones mas exactas Yy
especificas?’. Segn Bordwell un campo semantico en boga seria el que tiene que

ver con el ambito social el que justamente se utilizara.

2D, Bordwell “El significado del filme” Paidos Cap. 5 Los campos seménticos
2! Bidem, los significados en las estructuras pag126
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Los Signos Religiosos:

Como mencionaba anteriormente en esta Tesis los signos dependen de la
cognicion y de la exposicion a la que se nos presente. En este sentido se escurren
evidencias del Antiguo Testamento que deambulan como fantasmas - por asi
decirlo - dentro de las escenas de la pelicula, y dentro de este filme existen dos
tipos de simbolos, divididos en explicitos e implicitos, estos ultimos requirieren una
reflexion y un conocimiento previo que permita asociar los contenidos y los signos

ocultos detras de la puesta en escena o incluso los dialogos.

Los Profetas:

Un signo implicito que puede derivar de la asociacidbn de personajes entre la
pelicula y el Antiguo testamento son los cuatro maestros del revolver y los 4
profetas mayores, siendo estos Isaias, Ezequiel, Jeremias, y Daniel
respectivamente, y se reconoce la similitud (aparte de la numérica) con los cuatro
maestros del revélver, ya que estos Ultimos contienen caracteristicas, por
llamarlas de algun modo “espirituales” que dan la impresion de estar en presencia

de “algo” religioso.

Apoyandome en el Diccionario de la Biblia®?, de S. De Ausejo (profesor de

Sagrada escritura) cito lo siguiente:

Profeta: que deriva del griego y segun ideologia antigua significa “predecir”, y
segun la interpretacién él que dice lo que la divinidad le ha inspirando, ahi un
sentido mas amplio (...) Anunciador de una doctrina, representante, interprete pero

rara vez el que predice lo por venir (...) profetizar: Hablar en nombre de la

22’3, De Ausejo. 1963 diccionario de la Biblia. Herder. Barcelona, Espafia pag1572
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divinidad, revelar algo oscuro, (...) el profetizar se atribuye generalmente a la
accion del espiritu de Yahvéh de manera que el profeta se llama también hombre

de espiritu.

Entendiendo lo anterior, y asociandolo a los cuatro maestros del revolver, se
puede decir que existe cierta sintonia espiritual, que lo vuelve proclive a pensar en
que bien pueden ser profetas, puesto que prevalece el sentido de revelar algo®,
desde su propia experiencia. Y en torno a la “propia experiencia” aparece un
nuevo concepto el de “falso Profeta” ?* dentro del diccionario Biblico el que se

define como:

(...) hombres que se hacian pasar por profetas (...) los que anuncian sus propios
desvarios (...) se diferenciaban de los falsos profetas (los verdaderos) por su
vocacion y su mandato personal. Tomando esto literalmente los cuatro maestros
del revélver no podrian ser profetas puesto que solo hablan desde su
conocimiento personal, pero tomando otro enunciado del diccionario de la Biblia,
falso profeta es también un profeta, puesto que se reconoce que Yahvéh también
enviaba profetas para que hicieran oraculos sobre salud y no tanto asi como los
supuestos verdaderos que se ocupaban de temas de batallas, y que eran por eso
considerados verdaderos. O bien se consideraba falsos a aquellos que tuvieran

visiones de desgracias.?

En conclusién la definicion si permite entender como profetas a los 4 maestros del

revolver, aun en manera implicita.

Dentro de la obra se llaman maestros a los sujetos con los cuales el Topo se bate

a duelo y aquellos son siempre superiores en habilidad al topo, encarandole

2% Los cuatro maestros del revolver mantienen un tono espiritual, y solemnidad en su actuar que permite
generar una reflexion y extraer un conocimiento, lo cual ocurre puesto que cada maestro le ensefia algo al
Topo y luego sostiene un duelo con él.

2 Bidem pag 1574
% Bidem
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siempre su condicién de superioridad ante él, recriminandole sus falencias®® o
ineptitudes, sin embargo en cada duelo el Topo debe usar su inteligencia para

derrotar al oponente®’ ultimando a su contendor con una treta®®.

El diccionario biblico define como maestro a “personas dirigentes de la primitiva
comunidad cristiana (...) se trata de carismaticos que podian instruir a la
comunidad en la fe mas no pneumaticamente, como profeta sino mediante su

. Entiéndase que los maestros del revolver no

clara inteligencia persona
ensefian ninguna doctrina en especial ni tampoco se les puede adherir a alguna

en forma directa y factual.

Por esto se puede hablar de maestros y a la vez profetas, las definiciones lo
permiten, y dan paso para realizar algunas inferencias, pero antes de avanzar por
aguel sendero me gustaria volver a poner la duda en el tema, y es que ¢acaso
no se puede comparar a estos maestros con los principales profetas del antiguo
testamento? Ya que he usado un método para dar cuenta de que si se les puede
comparar pero viéndolo de otra perspectiva ¢,es posible generar una asociacion de
personajes? Existen métodos para llegar a interpretaciones o explicaciones sobre
textos e incluso ideas, para este caso particular se pueden utilizar dos métodos:
La exégesis y la hermenéutica siendo esta ultima una “teoria de los principios de
interpretacion mientras que la exégis seria la aplicacién de estos mismos”. Segun

esta acepcion corriente, exégis y hermenéutica significarian cosas similares.

2 Ante el primer maestro, el topo es retado a robar una piedra de las faldas del maestro, el Topo no la puede
robar y en su intento es el maestro, que por cierto es ciego el que la roba, quedando el Topo pidiendo la
explicacion. También ocurre con el segundo maestro, quien le demuestra mediante un solo tiro, que pudo
botar solo una pieza de la figura (el anteriormente dio al Topo una figura que confecciono, y que le da al Topo
y este destrozo en el instante) mientras que el Topo destroza la figura completa.

2 No asf al ultimo maestro quien se suicida y le dice al Topo — Perdiste -
%8 Ejemplo de ello es lo que ocurre en el enfrentamiento con el tercer maestro, el que solo utiliza una bala y
que dispara siempre al corazon, y que el Topo toma conocimiento antes del duelo y pone una placa de cobre

en su pecho sobre el corazén, fallando el maestro el Topo le dispara sin piedad matandolo.

 Bidem pég 1141
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Hermenéutica es la teoria especifica que se ocupa de la comprension de los
textos o el estudio del sentido de ellos utilizando probleméticas actuales, y la
exégis es la instrumentalizacion o implementacion de la practica concreta

mediante instrumentos o métodos adecuados.

La Hermenéutica

Algunos principios generales para usar la hermenéutica son los que sirven para
determinar el texto genuino por ejemplo, (en este caso la Biblia y la version que
usare para analizar) como también se pueden usar textos paralelos (como lo
serian versiones distintas de los mismos escritos) o comentarios, también es ideal
contar con informacion exacta de la época, ya que eso ayudaria mejor a saber el
contexto en el cual se produjo la obra como también tener muy presente el género

literario al que pertenece el texto.

Otros principios para usar la hermenéutica son los de origen dogmatico, los
cuales mantienen un cardcter religioso y moral con una notable subordinacién de
la ciencia biblica en los que se establece, la interpretacion de la iglesia y de la
comision biblica que priman y dan directrices sobre la verdadera interpretacion de
La Biblia, en la que no se puede opinar en contra de la interpretacion patristica
sobre algun pasaje, ya que las versiones oficiales son formadas de manera
unanime por la comision biblica y la iglesia, las cuales son interpretadas
teol6gicamente por parte de un magisterio ordinario o extraordinario, aceptando la
armonia interna de la revelacion (refiriéndose al pasaje biblico) teniendo en cuenta

las enciclicas®® del papa Leén Xl y Pio XII.

30 E| término enciclica es utilizado para indicar las cartas que dirigian los principes y magistrados al mayor
namero posible de destinatarios para dar a conocer leyes, reglas, normativas, etc. El correspondiente término
latino era el de "circularis”, que se aplicaba a una carta 0 mensaje de extenso alcance. Una enciclica es una
carta solemne que dirige el Sumo Pontifice a todos los obispos y fieles del orbe catélico exponiendo la
creencia y practica de la doctrina cristiana. Una enciclica sirve para informar a la iglesia entera acerca una
cierta materia particular de importancia. Las Enciclicas, se dirigen normalmente a todos los Obispos y fieles
de la Iglesia Catélica, pero con frecuencia también van dirigidas a "todas las personas de buena voluntad".
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Segln el texto de la Asociacién Laica de Cultura Biblica® existen varios métodos
hermenéuticos para interpretar pasajes biblicos y asi poder comprenderlos en
diversos campos de estudio de la exégis contemporanea, siendo en este caso la

n32

“via diacronica”* y la via sincrénica”.

La via diacronica: nace de la idea de que la realidad se conoce investigando la
evolucion de su pasado, con ello se pretende excluir la subjetividad en la
interpretacion para alcanzar la objetividad con base histérica, la que se forma en
cuatro momentos fundamentales: critica textual, filolégica, literaria, y por ultimo

historica.

A. Critica textual: se trata de conseguir un texto fiable de entre las muchas
versiones y citas de La Biblia basandose en un discernimiento critico sobre
el texto, ya que es imposible acceder al texto original, hoy por hoy, como se
comenta en este libro, el lector puede tener acceso a excelentes ediciones

de los textos originales.

B. Critica filologica: en esta parte se exige un conocimiento muy especifico de
las lenguas antiguas en las que esta escrita la Biblia (hebreo, arameo y
griego) (...) un pequefio ejemplo con las traducciones castellanas del salmo
110,3:

“Tu pueblo se te ofrecera espontaneamente el dia de tu esfuerzo. Sobre los

montes sagrados seran para ti, como rocio del seno de la autora” (nacar-colunga).

“Tu pueblo es todo ofrendas espontaneas el dia de tu fuerza, entre sagrada
pompa, del seno de la autora a ti como rocio tus juventudes lleganse” (bover-

cantera)

Las Epistolas Enciclicas estan dirigidas a un grupo especifico de Obispos, por ejemplo a los de un pais o
region concreta, y conciernen a materias menos importantes. Ermo Quisbert, Jorge Machicado y Margot
Mariaca. Extraido de [http://www.geocities.com/eghd/enciclica.htm ] Consultado el 25 — 11 - 2008

3! Guia Préctica para el Lector de la Biblia. Asociacién Laica de Cultura Biblica. Ediciones Verbo Divino.
2001 Espafia, traducido del italiano por: Federico Pastor Ramos.
%2 Bidem Cép. VI LOS METODOS DE LA INTERPRETACION BIBLICA. P4g223.
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“Para ti el principado el dia de tu nacimiento, sobre los montes sagrados, desde

el seno, desde la aurora de la juventud”. (Biblia de Jerusalén)

“Tu familia es de nobles, el dia de tu nacimiento, en el atrio sagrado, te di a luz,

como rocio del seno de la aurora”. (Nueva Biblia espafiola)

C. Critica literaria: se analiza el texto en su relacién histérico-literaria y se

divide en tres momentos:

1. Historia de las formas literarias: intenta determinar las formas o sus géneros

literarios y situarnos en su “ambiente vital”

2. Historia de la tradicion: intenta encontrar la ruta por la cual se transmite la
historia del texto, desde la tradicién oral hasta el texto escrito.
3. Historia de la redaccion: pretende mostrar como el redactor final estructuro

la obra terminada, su selecciéon y estructuracion del material recolectado.

D. Critica histérica: se propone comprobar la verdad historica de lo narrado en
el libro. La critica busca verificar lo realmente documentable. Se intenta
dilucidar a que realidad pertenece lo escrito y cuanto de lo que es posible

comprobar contiene el texto.

Siguiendo con el texto “Guia Practica para el lector de la Biblia” La “via diacronica”
pretende descubrir las verdaderas huellas. El origen y la formacion de la Biblia,

3 trata de explicar el texto en su estado actual,

mientras que la “via sincronica
donde el texto se clarifica en sus relaciones con las partes y viceversa. Siendo a
través de la semidtica o semiologia, indicando la teoria de los signos®* sean
lingtisticos o no, incluidos los simbolos o signos religiosos-culticos, no estudiando
el origen sino su estructura de signos. El andlisis estructural pretende desenterrar
las relaciones de los componentes, el sentido del texto emerge de las diferencias

gue se forman entre diferentes elementos dentro del texto. Es un método reciente

% Bibem Pag 226
% F. De Sausure en su curso de “lingiiistica general” en ginebra durante 1906-1911 citado de Bidem pég. 226
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que se puede aplicar a La Biblia junto con los demas métodos criticos, para esto
se determina, se especifica y se examina cada signo linguistico, en el libro que
cito se da un ejemplo de codificacion “El codigo topogréfico (tierra, llanura, cielo,
Babel) el cédigo temporal (comienzo, hora, fin de la construccion) (...) se toman en
cuenta las oposiciones de términos, como por ejemplo cielo y tierra, construir y
dejar de construir, subir, bajar etc. Por ejemplo, Una vez determinados los

elementos se determinan las relaciones entre si.

Andlisis narrativo: se trata de hacer un andlisis sincrénico del texto segun su
coherencia interna, y especificamente segun las técnicas del relato, tomando en
cuenta: las caracteristicas del relato y su tiempo, actores, espacio y argumento del
relato, y también al narrador-personaje que forma parte de los hechos, o del autor-

narrador que interviene para hacer aclaraciones o valoraciones.

Exégis canonica: se le denomina “canon” a los libros inspirados por Dios (segun la
iglesia) el conjunto de estos libros conforman la Biblia, y supone reconocer que la
Biblia es un libro unitario formado por el pueblo creyente de Israel, siendo la Biblia
una antologia de textos antiguos recopilados por afinidades linguisticas y/o

tematicas.

Exégis biblica y cultura moderna: dice relacion con los conocimientos de nuestra
época actual, con el desarrollo de las ciencias humanas, como la sicologia, la
sociologia y con las revoluciones culturales, las que conforman una comprension

previa para analizar La Biblia.

Exégis psicoanalitica: dice relacion con el estudio de la psique humana. La
relacion con la Biblia aun no se encuentra en etapa madura, ya que no tiene una
metodologia segura. (...) este tipo de lectura pretende poner de relieve la
importancia de los sentimientos y la fuerza iluminadora, y por lo tanto, curativa, de

la palabra biblica (...)

Exégis materialista: trata sobre la teoria marxista de la sociedad y el desarrollo,
aplicada a la Biblia. Supone el desarrollo del concepto supra estructura (la

teologia) y la infraestructura (economia-politica).
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Exégis feminista: no estudia solo la presencia de la mujer en la Biblia, mas bien

trata el tema de “ser Mujer” en una sociedad patriarcal y opresora.

Exégis fundamentalista: es un tipo de lectura absolutista, que sacraliza la “letra”
de la Biblia, suponiendo que el texto se sostiene por si solo, siendo indiscutible y
obvio por si mismo. Es una negacion de todo modo de interpretacion, tomando en

cuenta de que el texto escrito es claro y comprensible para cualquier persona.

Finalmente para descubrir la forma mas adecuada hay que recorrer varios
caminos, ya que cada cual presenta una particularidad, aceptando las indicaciones
que nos dan los métodos, teniendo muy en cuenta que para llegar a interpretar la
palabra de la Biblia se debe tomar en cuenta la experimentacion, la discusion, no
aferrandose a ningun método pero tampoco rechazando alguno, también, el no
tener prejuicios sobre utilizar o no un método, enriquece el estudio que se hace, ya
que presenta una mirada fresca y sin vicio. Segun el texto, en el presente se vive
la época de la hermenéutica, viviendo la historicidad de la interpretacion, dando
cuenta que la obra y en este caso la Biblia es parte de la historia del hombre,
social y culturalmente y que traspasa la barrera de los afios, no como un texto
inmutable sino como un texto, que se adecua a la época y al pensar humano. Se
puede aplicar lo recientemente dicho para cualquier obra, ya que todas las obras
estan fabricadas en un contexto cultural y social, en el que su autor esta
indiscutiblemente relacionado. ElI Topo en su estreno fue catalogado como una
obra de Western psicodélico, aunque estd lejos del auge del western o

especificamente del spaguetti western®*> en términos temporales, sin embargo lo

% Consultado de [http://www.spaghettiwesterns.com.ar/descripcion.htm] El spaghetti-western es un

subgénero cinematografico de peliculas del Oeste producidas por compafiias europeas, generalmente rodadas
en Europa y de bajo presupuesto. Este término fue usado por los criticos para menospreciar al género; adn hoy
se pueden escuchar comentarios como este: "el western ha sobrevivido a la maldicion del spaghetti western™
Pero sin embargo, algunas de estas peliculas fueron adquiriendo admiracion y respeto por parte del publico,
hasta convertirse en un género de culto.

Las diferencias mas destacadas de este género con el western clasico (o americano) son: las técnicas de
montaje, los movimientos de camara (el abuso de los zooms), la caracterizacidn de los personajes y la musica.
Las tematicas también difieren totalmente de las del western americano; uno de los temas mas usados es 'la
venganza'. Generalmente los personajes principales son antihéroes, o sea, que desempefian las funciones
narrativas propias del héroe tradicional, pero difieren en sus apariencias y valores. consultado 20-11-08.
ESPAGHETTI-WESTERN.COM.AR.
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que interesa es la relacion que existe entre El Topo y la religién, y entender la

manera en que funciona y en la medida en que se afectan entre si.

En el caso de la palabra biblica, es prudente también hablar de cémo interpretar la
pelicula en cuestion, pero sobre todo, y en primer lugar ¢por qué interpretar

unaobra audiovisual? ¢ Qué es interpretar una pelicula?

Bordwell en su libro “El significado del Filme” define interpretar como: adscribirle
significados sintomaticos o implicitos, y en este caso a una pelicula, siendo un
significado sintomatico el hecho de que después de un tipo de plano especifico
apareciera una referencia religiosa, o también implicitamente con un plano que
deje un indicio de algo relacionado con lo religioso (para este caso en especifico,

ya que no necesariamente el simbolo religioso aparece después de cada plano).

La interpretacion se realiza cuando se asigna uno a mas campos semanticos de la
pelicula. Estos se distinguen entre si por sus rasgos sustantivos como la
reflexividad o activo/pasivo, lo que quiere decir que un rasgo activo debe ser
explicito y por lo tanto, si se designa como pasivo tendra caracteristicas que lo
hagan pasar a un segundo plano, o a un segundo analisis,, esto se evidenciaria
con el plano general de una escena en la cual la lectura del plano deberia
esconder a primera vista el campo semantico y entregarlo en una segunda

lectura.

La estructura de un campo semantico puede contener: conjuntos (tematicas que
se deriven de otras, tal como una familia), oposiciones (campos semanticos que
por definicibn se opongan), series proporcionales, series graduales o jerarquias
(tal como los campos semanticos que tienen conjuntos, estos conjuntos también
pueden tener uno que sea mas importante que el resto). Como dice Bordwell, el

critico ordena los campos semanticos que considera pertinentes sobre las
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indicaciones visualizadas en la pelicula. Esto implica que existen otros campos
semanticos que también coexisten con los que se estudia, sin embargo es el

critico quien seleccionara los que sean un aporte para su discurso.

Las indicaciones que se anoten dependen del criterio del critico y se sostienen en
algunas convenciones o generalidades, en este caso para el cine, como lo seria
el género cinematogréfico. (...) y esquemas para la estructura textual en su
conjunto (el esquema de circulos concéntricos para las relaciones sincronicas, el
esquema de trayectoria para la progresion diacronica) (...). A lo que Bordwell se
refiere es que el método para analizar un film es tomar las estructuras de la
pelicula, como las escenas por ejemplo y determinar sus relaciones con las
escenas anteriores y luego analizar el estado de la escena que se eligid. Las
pruebas de Ethos, como un punto de partida, Pathos, como la emocién que
despierta la obra en quien la contempla, o pseudologicas, modelos de

organizaciéon familiares y maniobras estilisticas.

En el proceso de la interpretacion el critico se transforma en una especie de
artesano, como comenta Bordwell en el mismo texto, ya que se difiere entre el
discurso tedrico y la interpretacion, ya que el primero propone y analiza a la vez
que critica las afirmaciones tedricas, como una explicacibn proporcional
sistematica de la naturaleza y funciones del cine. Asi es posible encontrar algunas
teorias como por ejemplo, la que se refiere a hacer de los campos semanticos
plausibles como lo son las relaciones sexuales y las relaciones de poder. Mientras
que la critica, es una cuestion de procedimientos de los conocimientos, en otras
palabras significa saber como interpretar, y que aptitud tener frente a la obra que

se quiere analizar.

Bordwell agrega que los intérpretes aplican la teoria de forma poco sistematica, y
de manera ad hoc, abriéndose a los costados de los temas de la teoria, de manera

expansiva por los extremos de los temas.
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Cabe decir que también en esta labor, existe la posibilidad de caer en
interpretaciones carentes de sustento sélido, ya que se propone una hipotesis
sobre algo que no es tangible, ya que el Cine utiliza la camara para escribir, y es
a través de ella que el autor dirige su mirada, a la que se le adscribe un

significado interpretable. Esto es fijado por el punto de vista.

Punto de Vista

Supone la intencién y determinacién de querer decir algo, y es también un
concepto dificil de determinar, El punto de vista aparece relacionado con los
conceptos de modalizacion o regulacién de la informacion narrativa, haciendo
referencia a los modos en que se reproducen los discursos y pensamientos
implicitos de los personajes involucrados en el relato filmico, el punto de vista
implica una vista sujeta a un punto fijo en el espacio, siendo que toda imagen
expresa inevitablemente un punto de vista,, ya que el ejercicio de cortar o adherir
un plano a otro, una escena a otra, una secuencia a otra, es una manera de
ejecucion que revela una voluntad tras esa accién, adquiriendo un sentido leible

por otros.

El punto de vista es también un juicio sobre los elementos diegeticos de un filme u
otro tipo de obra, los que se manipulan en tanto pre-texto de una obra,
organizandolos segun una finalidad, que puede ser transmitida, y entendiendo que
el lector de la pelicula recibe una posicion,, por dar un ejemplo como un juicio

cultural, o politico, dentro de la obra.

El libro de R. Carmona cita la posicion de G. Genette, quien ve al punto de vista,
como un modo de focalizar la informacién narrativa, esto quiere decir que para
comprender mejor la historia, se debe dar énfasis a un objeto en especifico es

asi como el narrador “sabe de sus personajes y/o de su historia que narra” y es
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por ello que dirige su relato a donde el desea y distingue para ello los tipos de

narracion:

Omnisciente: con una focalizacion cero, entendiéndose como una manera de
relatar en la que no se involucra el narrador con la historia, teniendo una vision

completa de lo que ocurre sin participar en ella.

Primera persona: es una focalizacion que esta restringida, tanto en informacion,

como en amplitud de esta. (Focalizacion interna).

Tercera persona: es la visiobn de quien observa dentro de la historia pero no
participa en los hechos, aunque si esta inmerso en el mundo que relata.

(Focalizacion externa).

Estas relaciones para Genette, no implican al personaje, sino solo al narrador y la
relacion con la historia. Y en este caso es importante, a la vez clarificar, los

elementos que remiten a la percepcién dentro del campo cognitivo de la narracion.

Se entienden como punto de vista “al lugar que ocupa el personaje y el que ocupa
la camara” dentro de este tema existe el concepto de ocularizacién, el que
significa la relacion entre lo que ve la cadmara y lo que ve el personaje. La
ocularizacién cero, significa que el lugar que ocupa la camara no se relaciona con
algun elemento que este dentro de la puesta en escena (diegeticamente). La
ocularizacién interna primaria, significa que la camara es claramente identificable

con la vision de algun personaje.

En cuanto al sonido se le llama auricularizacion a las relaciones entre la
informacion auditiva y los personajes. Pero en efecto implica una dificultad, al
intentar relacionar un ruido o una palabra con una imagen, ya que la fuente
sonora no esta localizada en una fuente visual, o peor aun que también puede
estar fuera de la diégesis. por ejemplo existen las ocurrencias desligadas del
sonido, significa que el sonido anclado a un contexto, continua en otro contexto

gue no le corresponde.
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Continuando con las relaciones entre personajes y sonido, se distinguen dos tipos

de auricularizacion.

Auricularizacion cero: en el caso de que la camara se disponga en la distancia, en
la que se supone que corresponde el sonido que escuchamos. En relacién al

personaje con la cAmara.

Auricularizacion interna secundaria: cuando la banda sonora aparezca como
filtrada a través de un personaje y la subjetividad sonora se construya gracias al
montaje o el campo visual, de manera que el sonido se remite a una instancia pro

filmica.

Auricularizacion interna primaria: quiere decir que la banda sonora se separa del

realismo (del relato) y remita a la subjetividad de una escucha.

Es preciso advertir que la focalizacién y punto de vista no siempre estan unidos,
asi es como por ejemplo, la banda sonora posiblemente corresponda con la
distancia entre el personaje y la camara pero, puede vehicular una focalizacién

externa, en la cual no sabemos de los pensamientos del personaje.

Por ejemplo, cuando en la pelicula el Topo, el personaje de la vaquera da muerte
al protagonista, el plano es muy cercano y comienza una voz en off que dice
“‘Muéstrame tus caminos y tus sendas, encaminame por la verdad y enséfiame,
porque tu eres el dios de la salvacion, en ti he esperado todo el dia...“desligandose

de la camara, el sonido relata otra cosa, diferente a lo que vemos en pantalla.

En este ambito la voz en off es un elemento interesante de analizar, ya que
articula el relato por otro camino, despegandose de la supremacia de la camara al
momento de relatar. La voz en off, supone una presencia o ausencia del narrador
en la historia que relata, influyen en el, como configuracion basica: el tiempo del

relato, el nivel narrativo, y la persona.

Tiempo del relato: como un sentido gramatical, para el cine se usa en presente,
sin embargo el cine no tiene sefiales referentes a tiempos gramaticales, por eso se

puede decir que en el caso de una voz en off, no se le puede adjudicar un tiempo
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pasado a lo que vemos en pantalla ya que, como explica Genette, el tiempo
pretérito connota mas la ficcion del relato que el pasado de la accién, en otras
palabras se puede decir que las imagenes dentro de una pelicula aparecen como

un presente.

El nivel narrativo: permite distinguir entre los narradores homodiegéticos y
heterodiegéticos, siendo estos Ultimos quienes se incluyen a si mismos en la
historia, haciéndola propia, estando dentro del relato como personajes, o por el

caso, que no participen en la historia narrada.
Persona: se refiere a la voz que enuncia el relato.

Ya sabemos cudles son los dispositivos que ayudan a definir el punto de vista,

ahora bien, pasemos a la praxis de la construccion de un sentido.

El texto de R. Carmona, expresa como se debe proceder a construir el sentido

dentro de un film.%®

Un filme, como cualquier objeto discursivo, genera la comunicacion a través de
un sistema de cddigos que opera en un campo, donde se mueve la emision y la

recepcion de la informacion, tal como me dispuse a indicar en este texto de tesis.

Primeramente la obra es realizada por alguien (que también puede ser un
colectivo) y recibido por otro u otros. La presencia de emisor y receptor no alude,
necesariamente,, a personas fisicas, pueden ser también entidades, como en el
caso del receptor, el que bien puede ser el punto de confluencia de la informacion

gue envia un emisor. El que somete a analisis lo que recibe por mensaje.

% R. CARMONA. Como se comenta un texto filmico. Espafia. Catedra. 1996. Cap VI La Construccién de
sentido.247
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Para proceder a analizar aquel punto de vista existen tres formas: Comentar,

analizar e interpretar, segun el texto de Carmona del cual cito lo siguiente:

Comentar: es definida como, un conjunto de operaciones, realizadas sobre un
objeto, y en este caso un film, con la finalidad de describir su modo de
funcionamiento estructural y el significado que sirve de base para su articulacién
como tal objeto, y por otro lado, para proponer una direccibn determinada de
sentido, capaz de justificar la lectura desde el punto de vista de un espectador,

siendo tal efecto dentro de una situacién concreta.

El comentario no pretende sacar a la luz una supuesta verdad, ni tampoco traducir
el filme a otros lenguajes, la subjetividad del comentario obedece a la l6gica de la
persona que realiza el comentario, cada persona puede ver en la pelicula
diferentes realidades o emitir comentarios completamente opuestos a los de sus
pares. EI comentario peca de ser valorativo y no tanto descriptivo, la lectura que
ejerce el comentarista sobre el film se abre dentro de las estructuras de la pelicula,
pudiendo inmiscuirse en terrenos filmicos desde la perspectiva del sentido, las
estructuras de la pelicula son; la organizacién de la historia, el orden de las
secuencias etc, ellas predisponen un tipo de lectura, y que el espectador, puede
no tomar en cuenta otros elementos que si se pueden adherir al punto de vista del

significado explicito.

“El Topo” de Alejandro Jodorowsky puede ser leido como un western psicodélico
(como se le califico tras su estreno) convirtiéndose en un comentario aceptado por
la mayoria. Lo anterior no quiere decir que sea por una arbitrariedad, ni tampoco
completamente falsa, EI comentario no busca decir tras de cada plano, lo que se
quiso o no decir con tal o cual elemento filmico, mas bien se trata, de crear un
dialogo, comentarista-texto, haciendo hablar al texto, por nuestra interpelacion, ya
que el sentido no esta escrito, sino que aparece como un resultado del ejercicio

del comentario.
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El comentario también implica en cierto sentido el ejercicio de interpretar, pero no
se une completamente a la interpretacion, por cuanto produce algo que no existia,
el comentarista, vera en el film, lo que su sensibilidad Unica pueda hacer aparecer.
Esto quiere decir que cada comentario es distinto y Unico, por tanto, irrepetible, ya

gue remite al ser humano que lo comenta.

Andlisis: el comentario si bien no involucra el analisis descriptivo, ni tampoco la
interpretacion, toma en cierto grado secundario estos elementos y los hace
participes, puesto que dentro del comentario que se redacta, se generan
espontaneamente, elementos que se analizan, como también, se interpretan de
manera secundaria y subordinada al comentario. ElI andlisis implica
reconocimiento y comprension. Todo analisis requiere poder reconocer lo que se
estudia, en el caso de un film, la habilidad de reconocer es fundamental, siendo en
el analista un arma eficaz, para poder distinguir los dispositivos que se involucran
en la proyeccion de una pelicula, desde los personajes hasta por ejemplo

identificar el tipo de iluminacién dentro de una escena.

La comprension implica también poder relacionar los elementos de manera
individual, con otros, teniendo la conciencia de que se tratan de las partes de un
todo mucho méas amplio. Se trata de establecer la inteligibilidad del objeto, lo que
significa comprender de que manera y desde que presupuestos se le comprende.
La comprensién como un proceso de desglose, también involucra describir, y por

lo tanto saber, de que forma, se articulan las cosas.

La descripcién es parte fundamental de la Interpretacion, como agrega Carmona
respecto a este tema, hay distintas formas de abordar un tema y describirlo, como
distintas formas de entender un filme, estas ideas construyen también un filme
distinto, generandose dos variantes, por un lado esta el comentario del tipo
fetichista, basadas en el culto, por ejemplo, el culto a un genero o a un actor u

actriz. La otra variante es la del tipo artistico, acercandose al film como una obra
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de arte, mostrando a los filmes bajo un manto de sacralizacién, ya que se
exacerba el sentido de “autor” al punto de considerarlo mas importante que la obra

misma.

Descomponer: tal como un rompecabezas, se intenta dilucidar, que pieza se
puede desprender del total, descubriendo la légica del conjunto en su completa
envergadura, conociendo las razones y el modo de funcionamiento de cada pieza
como también en su amplio conjunto, pero sin involucrarse demasiado en cada
una de las partes, mas bien es un conocimiento basado en descubrir como
funcionan las cosas, mientras que por otro lado existe, obviamente la técnica de
investigar la légica por la cual, se puede descomponer y recomponer, siendo que
en ese proceso, se entienden las razones del porque cada pieza funciona, como
también las razones por las cuales es esa pieza, y no otra la Unica que sirve para

articular correctamente el sistema.

Para descomponer, se puede segmentar un objeto en diferentes partes,
individualizando los objetos e intentar comprenderlos mas facilmente,
entendiéndolos como partes de algo mucho mas grande, el proceso se realiza

cronolégicamente,, siendo la linea temporal del film la que dictamina esta pauta.

Estratificar, es una variante de descomponer, y significa establecer relaciones y
también independencias de los elementos, como los conjuntos de las piezas que
se analizan y se descomponen, estableciendo una jerarquia entre ellos, para
determinar cual es subordinado y cual es el principal. En este caso, la pauta no la
dictamina una linealidad, sino que, la manera de abordar este método es de forma

transversal con respecto a la obra.
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Capitulo I

El Desierto del Topo

El andlisis y descomposicion transversal de los simbolos religiosos (dentro del
contexto del Antiguo Testamento) es el paso final dentro de esta tesis, y supone
generar un método de trabajo, con respecto a la forma en que se abordan los

cédigos de funcionamiento del “simbolo”.

El método de trabajo que se usara es elegir el elemento, que se quiere analizar,
solo se evidenciaran los casos mas claros, y por consiguiente, los casos en los
que el indicio sea verdaderamente revelador, de un simbolo (como especie
particular de signo) religioso. Es asi el procedimiento que rige el método, la
descomposicion, entendiéndola al igual que R. Carmona como una
individualizacion de las piezas para poder analizarlas por separado y con ello

clarificar su funcionamiento, dentro del todo.

Para descomponer la obra, se requiere revisarla, de manera exhaustiva, y
después de ello, elegir las escenas mas relevantes para este caso se debe
desfragmentar la escena convirtiendo en un pufiado de planos, con el fin de
asimilar facilmente los simbolos ocultos que componen la puesta en serie,
teniendo en cuenta el tema de esta, y con ello me refiero al campo semantico que

la rige, dando ejemplos para cada caso.

Ya desfragmentada la escena, y revisados los simbolos que estan involucrados en
ella, el siguiente paso es comparar el simbolo que aparece en el film y su alusion
al Antiguo Testamento, comparando las partes, siendo mi tarea explicar de que
forma funciona el simbolo, dentro de esa escena, y porque, a esa escena le

atribuyo tal significado religioso.
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El orden, para realizar la seleccion de las escenas es transversal, ya que el orden
cronologico (refiriendome a la pelicula) no es el mas adecuado, ya que supone,
recorrer todo el film, llevando a cabo un ejercicio que considero inapropiado para
mi trabajo, ya que un andlisis cronoldgico implica en cierto sentido, pasar por
todas las escenas, incluyendo con ello, a algunas escenas en las cuales
considero, que no existe un indicio de simbolos religiosos que actiuen de
sobremanera dentro de la puesta en escena. Ademas la seleccion tiene mas que
ver, con el “como” cada simbolo da un significado a una escena y contribuye al

significado total del filme.

1. Los Casos

La lectura que ofrece El Topo puede asociarse a algunos principios religiosos
fundamentales del judaismo (tomandolo como la base del cristianismo) los que
estan plasmados en el Antiguo Testamento. Libro de libros, este es dividido en

tres grandes partes.

1.1 La Tora: libro ley, que abarca los primeros cinco libros, llamados también
“Pentateuco” en hebreo “jumash” o ley de Moisés. Los cinco libros son: génesis
(bereshit), éxodo (shmot), levitico (vaikra), numeros (bemidbar) y Deuteronomio
(devarim). Abarcan el periodo que va desde la creacién del mundo hasta la muerte

en vispera a la entrada a la tierra prometida (kanaan, tierra de Israel).

1.2 La segunda parte es llamada el libro de los “Profetas”, es amplio y abarca
enormes periodos de tiempo en los que aparecen tres profetas mayores, Isaias,
Jeremias, y Ezequiel, el profeta Daniel aparece dentro del mismo libro pero en la

tercera parte llamada “Escritos”
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1.3 el libro de los “Escritos” esta formado por el libro de los “Salmos”, proverbios,
Job, Daniel, Esdras, Nejemias, Rut, Cantares, Lamentaciones (Eij4), Eclesiastés,

Estery créonicas 1 y Il.

Finalmente el Talmud o la ley oral, la Halaja-Mishna-Agada-Talmud babli (de
Babilonia) - lerushalmi (de Jerusalén). Es una recopilacion de la tradicion oral
transmitida de generacion en generacion, que abarca todos los temas tratados en
la Biblia. La Halad, ley judia, explica las normas y preceptos que se enuncian en la

Toréa.

Los Profetas:

A los profetas del Antiguo Testamento se les puede comparar con los
cuatro maestros del revolver, pero aun asi el tema da para mas de una revision ya
que la profundidad que se puede alcanzar en el tema religioso es abundante, pero
también impreciso, dado que las diversas visiones que se tiene de la religion
dificultan el camino para quien desee inmiscuirse entre las palabras biblicas, pero,
en este caso particular, no requiero de dilucidar dudas acerca de la Biblia, ni
tampoco descubrir el significado “verdadero” de cada palabra escrita en ella, mas
bien se intenta un camino mas concreto, que es el andlisis de los simbolos,

presentes dentro de la puesta en escena.
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1. Isaias v/s El primer maestro

El Topo y la mujer Mara se dirigen al silo blanco donde habita El primer maestro
del revolver, luego aparecen dos sujetos, el primero tiene los brazos amputados y
sostiene al segundo en sus espaldas, quien posee brazos pero no piernas, este
ultimo le dice al Topo que debe esperar a que el maestro lo llame, al igual que la
vaquera que ronda el lugar esperando, casi, inmediatamente una sefial sonora les
hace entender a la pareja de amputados que el maestro quiere recibir al Topo. El
topo sube la escalera por el silo llegando al techo de este, en el que una oveja
estorba la entrada que hay en el piso del techo, el Topo la acaricia y luego la quita
del lugar pudiendo entrar. El maestro, tiene cabellos largos y bigote puntiagudo,
vestido solo con un taparrabos, y de voz andrdgina. El maestro le dice al Topo que
es ciego, y le propone una prueba, que consiste en robar un objeto desde sus
faldas, el Topo lo intenta pero el maestro la roba antes, el Topo le pregunta el por
qué, respondiéndole “yo no trato de ser el mejor, solo trato de alcanzar la
perfeccion” y el maestro ordena a los hombres amputados a que disparen desde el
techo del silo, el maestro recibe la bala, y le muestra al Topo que ya casi no
sangra, el maestro explica que no opone resistencia a la bala, dejandola pasar
entre los huecos de la carne, agrega que no le duele matarlo porque sabe que la

muerte no existe.

La escena que relato contiene algunos simbolos que podrian pasar
desapercibidos por completo, como por ejemplo el Silo el que segun la tradicién

Judia significa:

Silo: (...) como lugar (...) Morada del arca, Lugar donde reside el tabernaculo bajo

Josué (...)*"

%7'S. AUSEJO. DICCIONARIO DE LA BIBLIA. EDICIONES HERDER. ESPANA. 1963 péag. 1862
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Tabernéculo en el diccionario® aparece como:

1. tabernaculo: m. Lugar en que los hebreos guardaron el Arca de la Alianza.
2. Sagrario donde se guarda el copén con las hostias consagradas.

3. Tienda en que habitaban los antiguos hebreos.
Silo

1. m. Lugar generalmente seco y subterraneo para guardar cereales o
forrajes:
los silos estaban llenos de trigo.

2. Cualquier lugar subterraneo, profundo y oscuro:
utilizan el sétano como silo donde guardar las conservas caseras.

3. P. ext., Depdsito subterrdneo en que se ocultan misiles.

Si apreciamos imagenes de “Silos” notaremos que efectivamente estas
construcciones son muy similares al silo que aparece en la pelicula, con la
salvedad que en el filme de Jodorowsky el silo que aparece es blanco, volviéndolo

muy particular en su estilo, y semejante a la Gltima morada del profeta Isaias como

Img. 1 Pelicula “El Topo”

%8 Extraido de [http://www.wordreference.com/definicion/silo] consultado el 23-10-2008
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“(...) La tradicidn judia que relata que Isaias murié martir bajo el reinado del impio
Manasés. Segun esta tradicion, fue condenado a muerte por haber osado decir
que habia visto a Dios (Is. 6), y por haber comparado Jerusalén con Sodoma y
Gomorra (Is. 1:9; 3:9). Otra tradicion dice que fue muerto por haber afiadido, con
sus oraculos, a la Ley de Moisés, o por haberla contradicho. Poco importa por qué,
lo que parece cierto es que murié martir, y se cuenta que, habiéndose refugiado el
profeta dentro del tronco hueco de un cedro, el rey dio orden de serrar el arbol con
él dentro. Es posible que sea a este hecho al que se hace alusién en He.
11:37(...)".%°

El maestro del revolver habita en un silo hueco, mientras que el profeta Isaias
tuvo su muerte dentro de un cedro hueco, esta comparacion nacida de mi
perspicacia, me hace intuir que no es gratuito ubicar un silo en medio de la arena
del desierto. Jodorowsky nos quiere decir algo, y su discurso simbdlico continua

con otro elemento y esta vez un tanto mas oculto.

Los amputados que aparecen en la escena, son parte de un tema dentro de la
pelicula ya que, en este filme, los personajes amputados y /o discapacitados son
insistentemente colocados dentro de las escenas, e incluso, mas adelante una
mujer enana tendra un papel fundamental en la pelicula, formando parte de un
pueblo desvalido, que quiere salir de la cueva que los tiene encerrados por siglos,
y que produce, debido a ese encierro, los incestos que son la causa de su
deformidad. Dentro de la pelicula y tomando las palabras dichas por esa mujer
enana, la deformidad es vista como un castigo, pues tras la muerte del Topo, son
los desamparados, los pobres y deformes, amputados y discapacitados, los que
recogen el cuerpo del Topo y se lo llevan. Y es durante la segunda mitad de la
pelicula, que el reino de los desamparados, se hace visible, en aquella cueva que

habita un pueblo entero.

% Extraido de [http://www.adorador.com/hombresdelabiblia/isaias.htm] Adorador. Consultado el 23-10-2008
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EL concepto de “gente desamparada” dice relacion con la desdicha y/o castigo de

dios, como se comenta en la siguiente cita:

En tiempos de Jesus se creia que toda desgracia era consecuencia de un pecado
cometido por quien la padecia y que Dios castigaba en proporcion exacta a la
gravedad de la falta. Pero también Dios podia castigar “por amor”, para poner a
prueba a los seres humanos. Si aceptaban estos castigos con fe, el mal se
convertia en una bendicion que ayudaba a tener un mas profundo conocimiento de
la Ley y que facilitaba el perdon de los pecados. Pero era creencia que ningun
castigo que viniera como prueba de Dios podia impedirle al ser humano el estudio
de la Ley. Por eso, la ceguera no podia ser nunca prueba de amor, sino una
maldicién. Algunos rabinos opinaban que un nifio podia ya pecar en el vientre de
su madre, pero lo mas frecuente era pensar que los defectos corporales de
nacimiento se debian a los pecados de los padres, a pesar de que los profetas
habian insistido en la responsabilidad individual de cada persona ante Dios
(Ezequiel 18, 1-32).%°

Como dice el texto citado, los desdichados, llevan la carga de su pecado,
pagandolo segun la intensidad de su falta, el amor que se supone que tiene dios
hacia los humanos es tal que incluso puede castigar, con tal de comprobar la fe
qgue la persona tiene, es como el mal del cual se padece se convierte en una
bendicién, ya que la superacion nos puede elevar a niveles de compasion y
perdén, sin embargo como dice el texto, los ciegos no se contemplan en esa
prueba, ya que la ceguera en ningun caso puede significar una bendicién, ya que
estar ciego impide estudiar la Biblia por si solo, y es en cuanto a la palabra escrita
gue se propaga la ley de dios. Sin embargo el maestro del revolver es ciego, pero
se le ve muy capaz, y no como un “desamparado”, puesto que sabe muy bien el
alcance de su poder, y por ello sus sirvientes amputados, le respetan. Los
personajes en si serian “desamparados” puesto que cargarian con una maldicion o
castigo, como la ceguera por ejemplo, sin embargo no estan limitados o impedidos

de realizar actividad, en el caso de la pareja de amputados ocurre que se

0 Extraido de [http://www.panamaprofundo.org/boletin/jesus/079_el-ciego-de-nacimiento.htm] consultado el
23 -11- 2008
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complementan perfectamente, supliendo la falta del otro, y estando unidos se

ayudan mutuamente.

Es importante mencionar que los ciegos son parte de los temas Biblicos, como por
ejemplo el pasaje que relata el Nuevo Testamento, donde Jesus devuelve la vista
dos ciegos: MT(40:20:29 - 40:20:34)*

41 Saliendo ellos de Jericd, le siguié una gran multitud he aqui dos ciegos estaban
sentados junto al camino, y cuando oyeron que Jesus pasaba, clamaron diciendo: —
iSefior, Hijo de David, ten misericordia de nosotros! La gente les reprendia para que se
callasen, pero ellos gritaron aun mas fuerte diciendo: — jSefior, Hijo de David, ten
misericordia de nosotros! Jesus se detuvo, los Ilamd y les dijo: —¢Qué queréis que 0s
haga? Le dijeron: —Sefior, que sean abiertos nuestros ojos. Entonces Jesus, conmovido

dentro de si, les toco los ojos; y de inmediato recobraron la vista y le siguieron.

También existen mas pasajes que sirven de ejemplo, en donde la maldicién de la

ceguera es quitada por Jesus, dandoles la bendicion de la vista:

27 Pasando Jests de alli, le siguieron dos ciegos, dando voces y diciendo: jTen
misericordia de nosotros, Hijo de David! 28 Y llegado a la casa, vinieron a él los ciegos; y
JesUs les dijo: ¢Creéis que puedo hacer esto? Ellos dijeron: Si, Sefior. 29 Entonces les
toco los ojos, diciendo: Conforme a vuestra fe os sea hecho. 30 Y los ojos de ellos fueron
abiertos. Y Jesus les encargd rigurosamente, diciendo: Mirad que nadie lo sepa. 31 Pero

salidos ellos, divulgaron la fama de él por toda aquella tierra.

MT 40:20:29 - 40:20:34

El famoso pasaje es casi un icono del cristianismo y pone de manifiesto el
profundo interés en las personas desamparadas, que son segun la religion, la
mayor preocupacion de dios. La bendicién es una instancia en la cual Dios daria a
una persona elegida, ya sea por su cualidad de soportar y recibir el castigo o

prueba o bien por su amor al préjimo entre otras cosas, la bendicion es un regalo.

*1 El evangelio segin San Mateo
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Los enfermos y discapacitados, pueden encontrar su cura en la fe “ciega”, que se
traduce en el no cuestionamiento de la palabra de dios, dandose la compasién de
dios, y la promesa eterna de devolverles lo perdido, a quienes estén aferrados a
esa esperanza creyéndola completamente cierta e indudable. Es asi como el
famoso pasaje biblico donde Jesus cura a los enfermos como por ejemplo los
siguientes pasajes;

Un mudo habla

32 Mientras salian ellos, he aqui, le trajeron un mudo, endemoniado. 33 Y echado fuera
el demonio, el mudo habld; y la gente se maravillaba, y decia: Nunca se ha visto cosa
semejante en Israel. 34 Pero los fariseos decian: Por el principe de los demonios echa

fuera los demonios.

Mt. 8.16-17; Mr. 1.32-34)

Muchos sanados al ponerse el sol

40 Al ponerse el sol, todos los que tenian enfermos de diversas enfermedades los traian a
él; y él, poniendo las manos sobre cada uno de ellos, los sanaba. 41 También salian
demonios de muchos, dando voces y diciendo: Tu eres el Hijo de Dios. Pero él los

reprendia y no les dejaba hablar, porque sabian que él era el Cristo.
Mt. 8.16-17; Lc. 4.40-41
Jesus sana a un leproso

12 Sucedid que estando €l en una de las ciudades, se presentd un hombre lleno de lepra,
el cual, viendo a Jesus, se postrd con el rostro en tierra y le rogo, diciendo: Sefior, si
quieres, puedes limpiarme. 13 Entonces, extendiendo él la mano, le tocd, diciendo: Quiero;
sé limpio. Y al instante la lepra se fue de él. 14 Y él le mandé que no lo dijese a nadie; sino
ve, le dijo, muéstrate al sacerdote, y ofrece por tu purificacion, segun mandé Moiseés, para

testimonio a ellos. 15 Pero su fama se extendia mas y mas; y se reunia mucha gente para
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oirle, y para que les sanase de sus enfermedades. 16 Mas él se apartaba a lugares
desiertos, y oraba.

(Mt. 8.1-4; Mr. 1.40-45)
JesUs sana a un paralitico

17 Acontecié un dia, que él estaba ensefiando, y estaban sentados los fariseos y doctores
de la ley, los cuales habian venido de todas las aldeas de Galilea, y de Judea y Jerusalén; y
el poder del Sefior estaba con él para sanar. 18 Y sucedié que unos hombres gue traian en
un lecho a un hombre que estaba paralitico, procuraban llevarle adentro y ponerle delante
de él. 19 Pero no hallando como hacerlo a causa de la multitud, subieron encima de la
casa, y por el tejado le bajaron con el lecho, poniéndole en medio, delante de Jesus. 20 Al
ver €l la fe de ellos, le dijo: Hombre, tus pecados te son perdonados. 21 Entonces los
escribas y los fariseos comenzaron a cavilar, diciendo: ¢Quién es éste que habla
blasfemias? ¢Quién puede perdonar pecados sino s6lo Dios? 22 JesUs entonces,
conociendo los pensamientos de ellos, respondiendo les dijo: ¢Qué cavilais en vuestros
corazones? 23 ¢ Qué es mas facil, decir: Tus pecados te son perdonados, o decir: Levantate
y anda? 24 Pues para que sepdis que el Hijo del Hombre tiene potestad en la tierra para
perdonar pecados (dijo al paralitico): A ti te digo: Levdntate, toma tu lecho, y vete a tu
casa. 25 Al instante, levantdndose en presencia de ellos, y tomando el lecho en que
estaba acostado, se fue a su casa, glorificando a Dios. 26 Y todos, sobrecogidos de

asombro, glorificaban a Dios; y llenos de temor, decian: Hoy hemos visto maravillas.

(Mt. 9.1-8; Mr. 2.1-12)

Estos son solo unos pocos ejemplos de pasajes, en los que Jesus libera de males
a personas comunes, ocurriendo un milagro. Los milagros forman parte de los
acontecimientos biblicos que demostrarian el poder y santidad del verdadero hijo
de Dios en la tierra. Estos pasajes son importantisimos, puesto que apelan a los

mMas necesitados, a la masa de gente comun y corriente, poniéndose de lado de la
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poblacion mayoritaria durante la época biblica, forman entonces parte de la mision

que se propone Jesus acercarse a ellos, y llevarlos a salvacién, como un guia.

Existe un pasaje Biblico particularmente famoso, el cual toma a los desamparados

como un eje primordial para la faena de Dlos, me refiero a las Bienaventuranzas.

El Sermdn del monte: Las bienaventuranzas: del Evangelio segun Mateo.(Lc. 6.20-
23)

MATEO 5

1 Viendo la multitud, subi6 al monte; y sentandose, vinieron a él sus discipulos. 2 Y

abriendo su boca les ensefiaba, diciendo:

3 Bienaventurados los pobres en espiritu, porque de ellos es el reino de los cielos.

4 Bienaventurados los que lloran, porque ellos recibiran consolacion.

5 Bienaventurados los mansos, porque ellos recibiran la tierra por heredad.

6 Bienaventurados los que tienen hambre y sed de justicia, porque ellos seran saciados.
7 Bienaventurados los misericordiosos, porgue ellos alcanzaran misericordia.

8 Bienaventurados los de limpio corazon, porque ellos veran a Dios.

9 Bienaventurados los pacificadores, porque ellos seran llamados hijos de Dios.

10 Bienaventurados los que padecen persecucion por causa de la justicia, porque de ellos

es el reino de los cielos.

11 Bienaventurados sois cuando por mi causa 0s vituperen y os persigan, y digan toda
clase de mal contra vosotros, mintiendo. 12 Gozaos y alegraos, porque vuestro galardén es

grande en los cielos; porque asi persiguieron a los profetas que fueron antes de vosotros.
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Las bienaventuranzas es el eje moral del cristianismo, y tiene estrecha relacion
con los desamparados, puesto que en ellas se sacian todos los aspectos que
puedan infundir el dolor en la vida de los mas desposeidos, como los pobres, los
gue nadie apoya y pasan desapercibidos socialmente, se premia entonces a los
mas pobres con el reino de dios en los cielos. Es necesario también aclarar que el
término “pobre” es amplio y abarca no solamente a los que carecen de riquezas
materiales sino también a todos aquellos que no tienen apoyo, ni caracter social,
por decirlo de alguna manera son aquellos que son excluidos de la sociedad
“Aunque no es éste el exclusivo aspecto que tiene aqui esta palabra. La frase del
evangelio dice “espiritu del pobre”. Pero por esta afinidad de conceptos se hacen
sinbnimos en el paralelismo poético, y se interpretan indistintamente también, por
las palabras correspondientes al “pobre” o al “humillado™?.

El humillado al que se refiere la cita tiene que ver con el sujeto burlado y/o también
sobre explotado, carcomido en su integridad y esencia personal, dentro de la
pelicula El Topo, después de la muerte del primer maestro los sujetos amputados
se abalanzan sobre la mujer Mara para golpearle sin embargo son derribados, y
luego la mujer mata al amputado de piernas, quedando el otro imposibilitado de
tomar un arma para dispararle a la mujer, no pudiendo e intentando por sus
medios pegarle una patada pero no puede, y la mujer se rie del cruelmente,
enrostrando la carencia de manos y lo indefenso que es, Mara al burlarse del, deja
claro que el sujeto es un amputado y por mas que intente golpear a la mujer no
podra. En otras palabras el sujeto amputado ha quedado desamparado, y sufre la

impotencia de una situacion que no puede revertir.

El caracter mesianico es otro punto que abordare del filme. Los dos sujetos
amputados tienen por amo al primer maestro del revolver, suplen su discapacidad
uniéndose, y en cierta forma el maestro que es ciego, suple su falta de vision con
el dominio perfecto de la situacion, demostrandole al Topo que no tiene miedo, y
gue como afirma, - ’no me duele matarte, porque sé que la muerte no existe” -

podria traducirse en que el maestro posee una “Fe Ciega” en su habilidad, y en la

*2 Extraido de [http://www.caminando-con-jesus.org/reflexiones/i.ntm] CAMINANDO CON JESUS. Pedro
Donoso B. consultado el 1-12- 2008
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supremacia ante el Topo, ya que como el demuestra a su adversario, las balas
pasan por los vacios de su carne, y en efecto ya casi no sangra.

El maestro, es superior al Topo porque confia en si mismo, no tiene miedo a la
muerte, y de hecho es tan seguro de su poder, que le dice al Topo, que en el
duelo él puede disparar primero, entonces ¢,cdmo matar a alguien que las balas no

penetran en el? Dentro del contexto biblico, aquello seria un milagro.

La carne en ese sentido es otro punto sobre la cual la Biblia toma partido y es que
esta tendria relacion con la parte débil del hombre:

La carne: se refiere al cuerpo “las partes blandas del cuerpo de un hombre” (...)
puede significar el cuerpo mismo (D) aplicada al hombre la C. Expresa la
caducidad y flaqueza del hombre “que es carne halito, que pasa y no vuelve” (...)
se contrapone a veces al espiritu. Descendencia, significa siempre cuerpo, la
debilidad, se opone a la C. lo fuerte e imperecedero, divino (...) la situacion

meramente débil.*®

El echo de que el maestro no tenga miedo a la muerte no significa precisamente
que tenga una nocién de resurreccion pero si afirma que la muerte “no existe”,
entonces por conclusion la muerte solo seria un punto dentro de la vida eterna, no
morimos si no que vivimos para siempre, como es la promesa que hace la religion

a sus fieles.

La muerte es una temética profundamente arraigada en la Biblia, de echo puede
ser lo mas importante dentro de esta, ya que el milagro mas grande es

precisamente la resurreccion de Jesus, derrotando a la muerte.

La muerte: el fenbmeno (A) aunque el Antiguo Testamento conoce evidentemente
la pervivencia del hombre después de la muerte (la inmortalidad) sin embargo

nunca se presenta la muerte. En su esencia intima, como la separacion del alma

'S, AUSEJO. DICCIONARIO DE LA BIBLIA. EDICIONES HERDER. ESPANA. 1963 pag. 283
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y del cuerpo, (...) conforme a la observacion de que la sangre es una necesidad

vital y al derramarse la sangre, se derrama también o se pierde la vida.

El maestro no sangra cuando le disparan, lo que se puede traducir en que no
puede morir tomando en cuenta las palabras del diccionario. Seria un ser inmortal,
puesto que cree ciegamente, en su poder. Asi como se menciona en la Biblia a
quienes creen en la palabra de dios, seran bendecidos con la gracia del cielo, y la
vida eterna. Sin embargo el primer maestro al momento de avanzar para
acercarse al Topo en el momento del duelo, cae en una zanja es cuando el Topo
le dispara en la frente dandole muerte. Es extrafio que el maestro muera de un
disparo, ya que el maestro le demostro al Topo que las balas no le afectaban. La
mujer Mara incide en la victoria del Topo, ya que después de que este visito al
primer maestro, la mujer obliga al Topo a ganar a como de lugar, incluso lo insta a

hacer trampa.

La trampa es jugar sucio, el maestro no lo esperaba, y muere. Es de saber que la
fortaleza del maestro radica en su confianza sobre sus propias habilidades y es
sobre la base de ese dominio que sucumbe al ser engafiado, siendo Mara la

responsable de la muerte del primer maestro.

Otro elemento dentro de la escena es la oveja que estad echada en el techo del

silo, y que cubre la puerta. La oveja dentro de la tradicion judaica significa:

Oveja: (...) el macho es mas importante para la matanza y el sacrificio, (...) en
lenguaje figurado la O. Es un animal poco inteligente, bondadoso, sin defensa y
desamparado. En el Nuevo Testamento el rebafio de ovejas es imagen del pueblo
de dios.

Al principio de la pelicula y mientras el Topo sostenia el duelo contra los tres

fetichistas, un rebafio de ovejas circulaba por el fondo de la puesta en escena.
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Corriendo por el plano en manada, sin embargo cuando el Topo sube al silo para
ver al maestro, la oveja que esta en el techo del silo esta sola, y apelaria a una
oveja extraviada, ya que no esta ni cerca de sus compafieras, ni tampoco en un
lugar apto para vivir o siquiera alimentarse. Si recordamos las palabras del
diccionario, la oveja representa en el Nuevo Testamento la imagen del pueblo de
dios, una oveja que esta sola se presume perdida, puesto que siempre andan en
rebafo, entonces la oveja perdida también es parte del “Cliche” religioso, o por
decirlo de otra manera es un tema en el Nuevo Testamento, el que se evidencia

en la parabola de la oveja perdida.*

“Se acercaban a él todos los publicanos y pecadores para oirle, y los fariseos y los

escribas murmuraban diciendo: —Este recibe a los pecadores y come con ellos.
Entonces él les refirio esta parabola, diciendo:

— ¢ Qué hombre de vosotros, si tiene cien ovejas, y pierde una de ellas, no deja

las noventa y nueve en el desierto y va tras la que se ha perdido, hasta hallarla?

Y al hallarla, la pone sobre sus hombros gozoso, y cuando llega a casa reune a
sus amigos y vecinos, y les dice: “Gozaos conmigo, porque he hallado mi oveja

que se habia perdido.”

Os digo que del mismo modo habra mas gozo en el cielo por un pecador que se

arrepiente, que por noventa y nueve justos que no necesitan de arrepentimiento.

Sin embargo cuando el Topo la encuentra en el techo del silo, no la lleva a ningln
lado, mas bien la deja, lo que en accion contradice la parabola citada, y es que la
accion correcta que propaga Jesus en el Antiguo Testamento es reunir a la oveja
con sus pares. Tomando esto ultimo, el Topo no entiende ni cree, actuando como
tal, y no me refiero a creer en dios, ni en la religién si no que actuia sin fe en lo que
hace, sin fe en si mismo, y esto se verifica cuando le comenta a Mara que el

maestro es demasiado fuerte y que no puede ganarle. El Topo nunca cree en toda

* Extraido de [http://www.tubiblia.net/parabola-de-la-oveja-perdida/1597] Nuevo Testamento.
Evangelios. San Lucas. Parabola de la oveja perdida (42:15:1 - 42:15:7) consultado el 23 — 10 -
2008
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la escena, no comprendia el porqué un hombre ciego roba la figura antes que el,
ni tampoco el “milagro” que presencia cuando los amputados le disparan al

maestro.

Finalmente y tomando en cuenta los simbolos que genera la pelicula,
evidenciados gracias a la comparacion y analisis biblico, el Topo en esta
secuencia ocuparia 0 mas bien realizaria el papel del no creyente, puesto que su
actitud frente a lo que ocurre es de completo escepticismo, muy débil y humano en
su actuar, lejos del misticismo y espiritualidad de su adversario el que le da una
ensefianza la cual sé despliega de las palabras que le dijo al Topo, como por
ejemplo el hecho de no necesitar ver, para vencerlo, y que ademas, su conviccién
de no tratar de ganar sino de buscar el dominio perfecto, apela a un conocimiento
gue esta mas alla del limite humano, lo que queda saldado cuando el Topo ve
como el maestro recibe un balazo sin sangrar ni mucho menos morir, el maestro
habla al Topo desde otro nivel, es superior a el no por su fuerza fisica, la que
queda explicita al ver el cuerpo semidesnudo del maestro y la falta de muasculos.
Si no por la conviccion y confianza, ya que el maestro sabe que la muerte no
existe, y es esa fe la que lo hace poderoso y provoca en el Topo la inseguridad

sobre su propio talento.

La leccion pues que dicta indirectamente el maestro, es creer, tener fe ciega en
gue no se necesitan 0jos para ver ni tampoco para realizar un duelo, de una u otra
manera el topo aprendera a creer en sus propias habilidades y perder el miedo de
morir. La fe a toda prueba es el punto comun con el Profeta Isaias y que se asocia

al primer maestro del revolver.
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Isaias: (...) trabajo con ahinco por la pureza del Yahvismo, amenazado en el
interior por el formulismo y sobre estimacion del culto, y en el exterior por el culto a
los idolos y por las costumbres extranjeras (...) exigia una fe incondicional y una
confianza ilimitada en Yahveh y en su procedencia. Si Israel confiaba en Yahveh

nada tiene que temer ni ahora ni en el futuro (...).*

En el Antiguo Testamento, Isaias es el primer profeta, y su nombre significa
“Yaveh es ayuda”, como el primer maestro del revélver, que implicitamente ayuda

al topo a creer en si mismo.

La gracia de Dios es con quienes creen en el firmemente, como decia
anteriormente, la fe ciega es el punto central, y no es por nada de que un ciego
sea el maestro al cual derrotar, un discapacitado por donde se le mire, pero que

sin embargo, mantiene la creencia viva en si.

La forma en que funciona la escena es en cierta manera relacionando
indirectamente los simbolos, con esto quiero decir que Jodorowsky utiliza por
ejemplo el silo, siendo comparado con el tronco hueco en el que se dice que
murié el profeta llamado Isaias, y si bien existe una amplia diferencia entre un
tronco y un silo, es la idea, o el concepto de icono como explique anteriormente la
gue concreta la estructura reciproca de simbolos. Concretamente el icono toma
aspectos muy generales pero replicando la forma del objeto al que hace

referencia, nos da a conocer su presencia, de manera muy somera.

El pueblo es un concepto que es representado por una oveja y que para la escena
significaria la oveja perdida, asi como los amputados que representan a los

desdichados.

Los simbolos estan presentes dentro de la escena, sin embargo no estan usados
en su sentido habitual, sino que son conjugados de otra manera obteniendo un
resultado (dentro del sentido, de la inferencia en la pelicula) que se vuelve
asociativo con lo que el simbolo representa, en otras palabras los objetos estan

presentes en los planos y en la escena en general, pero su uso se limita. De

#'S. AUSEJO. DICCIONARIO DE LA BIBLIA. EDICIONES HERDER. ESPANA. 1963 pag. 915
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manera que no queda explicito su real necesidad de estar ahi, en cierta forma la
escena en la que el Topo sube por el silo para conocer al primer maestro y en el
techo se encuentra a una oveja que reposa, N0 necesariamente representa la idea
de “pueblo” (en el sentido biblico) sin embargo es la atmosfera que genera la
pelicula y las escenas anteriores donde se citad a Moisés, las que pueden asociar

conceptos a objetos.

2. El segundo maestro

Después de la muerte del primer maestro, el Topo y Mara aceptan a una vaquera
que dice saber donde se encuentra el segundo maestro, mientras viajan la
vaquera se relaciona en forma intima con Mara , en su camino dan con el segundo
maestro, quien se encuentra al otro lado de un riachuelo, para llegar El Topo baja
por una ladera de la duna, llegando al suelo plano, en ese instante se escucha la
vos de una mujer madura que le dice lo que las cartas dicen del, en las palabras
de la mujer se puede entender que se refiere a lo que acontecié con el otro
maestro, puesto que llama asesino al Topo, y agrega “...las ordenes de dios son
inexplicables, mi hijo y yo debemos respetarte...” el Topo cruza un pequefio rio
con un poco de dificultad, para llegar al otro lado donde se encuentra la mujer
quien le indica que el duelo a comenzado, el se dirige donde el segundo maestro
esta, hay sonidos de tambor mezclado con rugidos de fiera.

Frente a frente y separados por una estrecha grieta profunda, el Maestro le
vuela la pistola de la mano del Topo, llamandolo “muerto”. El maestro le ensefa
gue primero labro objetos de cobre para fortalecer sus dedos, y luego fabrico
objetos delicados, mostrandole como juega con la figura sin romperla, el Topo la
toma y la desarma al instante, luego el segundo maestro le pide al Topo que le
dispare a una figura, este lo hace pero no queda rastro de la figura, en cambio

cuando el maestro dispara solo quita un palito de la figura geométrica, “un balazo
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limpio, delicado destruye lo preciso” segundos después el maestro derriba al Topo
golpeandolo y arrastrandolo por el piso, - tu disparas para encontrarte, yo lo hago
para desaparecer, la perfeccion es perderse, para perderse hay que amar, tu no
amas, tu rompes asesinas, y nadie te ama. Porque cuando crees que das en
realidad estas tomando. —Lanzando al topo al lugar donde se encuentra su madre,
diciendo — me he entregado a ella le di todo, ella esta en mi, su infinito amor, me
llena, - en ese momento besa un pie de su madre y continua — lo que hago y digo,
es dictado y santificado por ella. Detesto cualquier cosa que sea mia, porque me
aleja de su divina presencia. -En ese momento el maestro besa al Topo y lo
abraza recogiéndolo del piso, mientras se escucha la vos de la mujer que dice, -
mejores son dos que uno, por que si cayeren el uno levantara al otro, pero hay del
solo que cuando cayere no habr4 segundo que lo levante- después, el Topo
recibe del maestro un pequeiio platillo de cobre el cual guarda, y deja en el piso el
espejo roto de Mara, la madre pisa los vidrios y grita como un pajaro, el maestro
se da cuenta y auxilia a su madre, el Topo en ese instante le dispara por la
espalda al maestro, y este ultimo comienza a caminar en opcion opuesta siendo
victima de otros disparos por parte del Topo, cayendo al piso, mientras la madre lo

abraza

La escena muestra un leén detras del segundo maestro, y aquel elemento no es
menor. El signo que produce el ledn es sin lugar a dudas el de la fuerza, puesto
gue es de conocimiento general el hecho de que se le considera el rey de la selva,
superior a todos los animales, ademas de ser usado como fiera para matar a los

gladiadores en los coliseos romanos.

Ledn: el hebreo posee siete palabras para nombrar ledn, de ellas dos para el
cachorro, signo mas que evidente de la presencia del ledn en la época biblica, (...)
solo gente muy fuerte o muy astuta puede medirse con él. Por eso a las

personalidades poderosas se las compara con el ledn.*®

“® Bidem, Pag. 1087
63



Ezequiel: nombre de un sacerdote y de un gran profeta, Ezequiel. hablo mucho del
mesianismo (...) Libro de Ezequiel. teologia del libro; insiste en la trascendencia

de dios.

Si lo asociamos al segundo maestro y el significado del nombre del segundo
profeta obtenemos que Ezequiel significa en el antiguo hebreo “dios fortalece”, por
lo cual, y tomando en cuenta lo expuesto, puedo decir a ciencia cierta de que la
fuerza es el tema de esta escena, medirse en un duelo primero con pistola, y
terminarlo a golpes, es la combinacion entre destreza y fuerza, lo salvaje del
maestro lo puede indicar su tipologia y vestir, el abrigo de piel que lleva indica que
es tanto rudo en su actuar, de vida salvaje y a la vez sensible, ya que mide sus
tiros, en forma precisa y mortal. El segundo maestro presenta una dualidad de
aptitudes, ya que por un lado nos muestra lo fuerte que se hizo labrando objetos
de cobre, y por el otro lo preciso y delicado que se volvié haciendo los objetos de
tan delicadeza.

Otro elemento que puede pasar desapercibido es el rié o el cafion, que aparece
al principio de esta escena, el cafion es una falla geografica, que se convirtié en el
icono del oeste norteamericano, ya sea por su espectacularidad o por su
representatividad al momento de hablar de desierto norteamericano, este cafion
es también icono de las peliculas de western, el paisaje rocoso se asemeja a la
tipografia de aquellos parajes desérticos, pero bien si se analiza un poco mas la
imagen se pueden hacer algunas comparaciones muy interesantes, ya que
posiblemente la imagen que genera Jodorowsky en su pelicula no sea
precisamente la del Cafién del Colorado de EE.UU
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Img. 3 Pelicula “El Topo”

*"Extraido[http://recursos.cnice.mec.es/biosfera/alumno/4ESO/tierra_cambia/historia_geologica/historia_geol
_1.htm] ministerio de politica social y deporte. Gobierno de Espafia. consultado el 28 — 11 - 2008
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El Candn del Colorado ubicado en el oeste de Estados Unidos, en comparacion
con la escena donde el Topo se dirige a enfrentarse al segundo maestro.

Existe también otro desierto no menos conocido, pero si menos tomado en
cuenta, me refiero al desierto de Judea, el cual presenta fallas geograficas muy
similares a los parajes que aparecen en las escenas del Topo, por ejemplo en la
escena del primer maestro, mientras el Topo se bafia en un pequefio oasis
después de que rescata a la mujer que llam6 Mara, se puede apreciar que la
forma de la vegetacién y el tipo de construccién del escenario es muy similar
graficamente a las fotografias existentes de Nahal ubicado en las cercanias del

mar muerto y el desierto de Judea*®

Imagen del desierto de Judea

*8 Extraido de [http://www.tiuli.com/track_search.asp?page=3&track_name=&Ing=eng] consultado el 13-11-
08
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Imagen de la pelicula El Topo de A. Jodorowsky
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3. El tercer maestro y los conejos

El Topo, Mara y la Vaquera avanzan por el desierto, cuando el Topo se detiene
para coger un conejo muerto que esta amarrado con un cordel rojo y que lleva
hasta donde mora el tercer maestro. El Topo arroja su pistola y levanta las manos
en sefal de desarme total, pasando el corral lleno de conejos, luego se dirige a
una pequefa tienda, donde esta sentado el maestro, un hombre moreno, vestido
completamente de blanco, y que toca la flauta una melodia muy armoniosa y
tranquila, el maestro advierte que el Topo trae consigo una flauta y le muestra otro
instrumento, una especie de violin pequefio, el maestro le dice al Topo “nos
conoceremos a través de la musica”, el Topo toca en su flauta una melodia que el
maestro completa. El Topo se sorprende por tal cosa, y el maestro le dice lo que el
Topo siente, entre otras cosas, el Topo ya no quiere traicionar mas, y no tiene
miedo a la muerte, y por eso es un rival de temer. Los dos se levantan del lugar y
se dirigen al otro extremo del corral, el maestro le muestra al Topo el arma que el
hizo, la que solo puede disparar un tiro porque es todo lo que el maestro necesita,
un tiro directo al corazon, Juntos le disparan a un par de cuervos que estan dentro
del corral, matandolos. El tercer maestro le pide al Topo que identifique cual
cuervo mato, y el maestro dice que el Topo acert6 en la cabeza y el maestro lo
hizo en el corazon, Finalmente el Topo y el maestro inician el duelo, el maestro
dispara primero y el Topo cae, pero comienza a reir, ya que en su pecho tenia un
objeto que impidié que traspase la bala, el Topo le dice al maestro, que demasiada

perfeccion es un error y le dispara matandolo.

El conejo, en esta escena es el simbolo mas fuerte, y constante, cuando el
Topo entra en el corral los conejos comenzaron a morir, y para el final de la
escena ya no quedaba ninguno con vida, este animal para la tradicion judia
representa la fertilidad, y para ser mas preciso esta relacion proviene de la

celebracion de la pascua de resurreccion, segun la tradicion de origen ibéro-
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catdlico. Para la cristiandad, el domingo de Pascua es una celebracion y el cordero
en la mesa — simbolo del sacrificio que se realiza en ofrenda a Dios, como un

animal puro — se incluye también el huevo de Pascua.

El huevo simboliza y también es signo de la resurreccion, la tradicion nace desde
los primeros cristianos que consideraron al huevo como simbolo de la
Resurreccion de Jesus. En la Edad Media, cuando llegaba la Pascua los huevos
se pintaban de colores llamativos para alegrar a quien se le entregaba®.

Mientras que el conejo dentro de los paises de Europa Central, se le atribuia el

significado de fertilidad.

En la escena el conejo solo se mantiene dentro del rango de animal, aunque su
simbolismo estd muy presente, ya que el nimero de conejos es incalculable. El
hecho de que los conejos mueran mientras el Topo se mantiene en el corral,
puede interpretarse como si el Topo tuviese una enfermedad contagiosa que ataca
a los conejos, en otras palabras, el Topo contiene dentro de si lo que hace a los

conejos morir.

El Topo a través de los duelos anteriores ha pasado por un proceso de
aprendizaje, y purificacion, después de asesinar al primer maestro, comprende
que él no quiere convertirse en un asesino frio que mata a cualquiera sin motivo,
comprende que el poder esta en él y que debe valerse de sus habilidades, sin
embargo al Topo se le da la oportunidad de pelear limpio frente al segundo
maestro pero es derrotado, y decide tomar la oportunidad de derrotar al segundo
maestro aunque fuera en forma sucia. Ya para el tercer maestro el Topo
comprende que ha estado arrastrando muchas cosas, el maestro le dice al Topo
antes de salir de la tienda — “sientes nauseas de ti mismo, no quieres traicionar
mas, ahora deseas respetar la ley...” - en otras palabras el Topo aprendio la
leccidén y para este duelo gana por su inteligencia, dandose cuenta de la debilidad
del enemigo.

49 - . e

Como la conservacion de los huevos durante la cuaresma era problemética -no habia frigorificos-, lo
habitual era bafarlos en cera liquida. Asi, la fina capa protectora que los cubria permitia mantenerlos mas
frescos. De ahi vino la costumbre de colorearlos y decorarlos con ceras.
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El tercer profeta al que se llamé Jeremias se dice que poseia un temperamento
profundamente piadoso, y muy sensible, por orden de Yahveh se le
prohibié contraer matrimonio y llevar vida en pareja. Por lo cual se dice que murid
virgen*®. Se preocupo de las relaciones entre Yahveh y los hombres, dando

profundidad e intimidad.

El color de lo sagrado, casto o puro es el blanco, a los nifilos se los bautiza de
blanco, las mujeres en simbolo de pureza y virginidad se comprometen en
matrimonio vestidas de color blanco. El maestro esta vestido completamente con
aquel color, y su voz (doblada) posee un tono melodioso y tranquilo, siendo el
blanco la dominancia en él, en todos los sentidos, tanto comparacion con el

profeta y por su paz interior.

% Relatos de la vida de Jeremias en JE 35-45, 7-29.
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4. El cuarto maestro y su red

El Topo, después de ganar el duelo al tercer maestro, tiene las manos con sangre
y se acerca a Mara, la que ofrece sus pechos, el Topo la mancha con la sangre y
se retira del lugar en su caballo, en la siguiente escena el Topo muestra su

desinteres para con la mujer Mara.

El ultimo maestro se encuentra en medio del desierto arenoso, el Topo llegaa él y
el maestro le dice, - Te quieres batir conmigo, ¢como lo vas a hacer? ya no tengo
revolver — el maestro escarba en la arena y saca una pistola inservible, a lo que
agrega - lo cambie por una red para atrapar mariposas, ja ja, tendras que batirte
con los puiios, vamos, pega! Pega, pegal!,- el Topo tira su pistola e intenta
pegarle, pero el viejo es muy rapido y no acierta ningun golpe, de pronto el Topo
saca su otra pistola y le dispara al maestro quien ya tenia en su poder la red para
mariposas, el maestro increiblemente atrapa la bala y la devuelve a los pies del
Topo, que queda anonadado - ves mi red puede mas que tus balas si vuelves a
disparar, alojaré tu propia bala en tu corazén — el Topo se prepara para disparar
de nuevo, sin embargo, se da cuenta de que es inutil y se pone de rodillas
derrotado, - como podias ganar, si yo no combato, no tengo nada, aunque
hubieses hecho una trampa no me hubieses podido quitar nada- el Topo le
contesta diciéndole - si, te hubiera podido quitar la vida. — El maestro se apresura
en contestar, -¢la vida? No me importa, te lo voy a demostrar- el maestro toma el
arma del Topo y se dispara, diciéndole en los brazos del Topo — Perdiste —

muriendo al instante.

La humillacién final para el Topo es que un viejo ademas de golpearlo, atrape sus
balas con una red para mariposas y que el maestro le haga ver al Topo que la vida
no le importa, sirve para que el Topo en post del suicidio del maestro, caiga en la
ira, ya que ha vencido en los duelos, pero no de buena manera. No de forma

honrada como él queria.
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El cuarto profeta se llamé DANIEL: su nombre significa “dios es mi juez” Este libro

es dificil de comprender y su lenguaje es diverso de otros profetas.

Tiene especial interés de demostrar que la sabiduria de Dios es mayor que toda
sabiduria y poderes humanos, dando pruebas que Dios puede salvar a sus fieles

de los perseguidores.

El hecho de que el maestro se suicide demostrandole al Topo el escaso interés del
maestro por la vida, da para reflexionar acerca de lo que realmente significa
aguello, llevado siempre a una asociacion con el Antiguo Testamento y es que la
muerte no existiria, aqui el profeta Daniel da otra aportacion importante en este
sentido y es la clara doctrina de la resurreccion de los cuerpos, lo que hace pensar
que la fe en la resurreccién era ya comun en el pueblo de Israel desde el siglo I

a.c.®t

El Topo tras este duelo deberia comprender que la vida es solo un escalon mas
para la eternidad, y tras la ensefianza del cuarto y Ultimo maestro del revolver
deberia elevar su espiritualidad, comprendiendo las lecciones que le han dejado

los maestros.

*! Extraido de [http://www.aciprensa.com/Biblia/daniel.htm] consultado el 1-12-2008
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5. Mara y Judas.

Después del arrepentimiento del Topo por haber ganado los duelos de forma poco
honrada, se puede decir que comienza el calvario del Topo, ya que el sentimiento
gue nos expresa es de profundo arrepentimiento por sus actos. Recordemos que
es Mara quien le pide al Topo que derrote a los cuatro maestros del revolver, ya
que ella quiere un triunfador, el Topo sucumbe ante la mujer que le insiste,
iniciando asi los duelos que gano, y no de la mejor forma, ya que siendo sinceros
el Topo en realidad no gano ningun duelo de buena ley, y sus trampas son las que
lo atormentan después de haber asesinado a cada maestro, es asi como después
de la muerte del Ultimo maestro, quien se suicidd, el Topo recorre las tumbas de

los maestros, gritando de rabia.

Que el Topo haya cometido la orden de la mujer Mara, no implica que esta lo ame,
ni tampoco que le sea fiel, més bien desencadend que ella lo traicionara, besando
a la otra vaquera, quien anteriormente ya habia estado cortejandola, y que la
golpeo en varias ocasiones con un latigo, asi como también le dio de su tuna,
quitandole las pepas y las espinas, para Mara. El beso es un simbolo de traicién
dentro del nuevo Testamento, recordemos que es Judas quien con un Beso indica
quien es su maestro a los soldados para que lo tomen preso como narra la Biblia
en el evangelio segun san Mateo: 26:47-56

Prisién de Jesus

47A0n estaba hablando, cuando llegdé Judas, uno de los Doce, y con él una gran

turba armada de espadas y garrotes, enviada por los
Principes de los sacerdotes y los ancianos del pueblo.

48El que iba a entregarle les dio una sefal diciendo: Aquel a quien yo Besare, ése

es; prendedle.
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49Y al instante, acercandose a Jesus, le dijo: Salve, Rabi. Y le besé.

50Jesus le dijo: Amigo, ¢a qué vienes? Entonces se adelantaron yEcharon las

manos sobre Jesus, apoderandose de El.

Esta situacion ha sido expresada en distintas pinturas del renacimiento como por

ejemplo, “El beso” de Florentino Giotto del afio 1305 — 1306.

El cuadro del Giotto deja ver a Judas dandole el beso a Jesus, rodeado de

soldados romanos.

Al igual que la pintura de Fran Angelico, también del renacimiento quien

pinta la escena del beso de la siguiente manera:
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RO V1 ELERAT PANES 1EOS TIAGHIFICAIT SUR T1E SVPPLATATOR1. PS. XLa0

T COFESTII1 ACCEDES IVDAS ADXP™M DIXIT AE RARBITOST

VIATSEE "mw.J

En esta pintura el hombre que esté en el piso con ropas de color amarillo es
Judas.

Estas dos pinturas tienen algo mas en comdn que la misma situacion e
incluso que el mismo personaje, y es que ambas obras tipifican a Judas con
un color, el amarillo, este color es por excelencia dentro de la edad
medieval el color de la traicion, se le asocia este concepto al color amarillo

por asociaciones de significados, como explica la siguiente cita:

“como todos los traidores Judas no podia ser pelirrojo. Fue adquiriendo esa
caracteristica, pues, progresivamente a lo largo de los siglos, primero en las
imagenes desde fines de la época carolingia, luego en los textos a partir del siglo
XIl. De ese modo, se unid (Judas) a un pequefio grupo de felones y traidores
famosos a los que las tradiciones medievales solian distinguir con una cabellera o

una barba pelirroja: Cain, Dalila,Saul,Canelén, Mordred y algunos oftros. (...) aquel
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(color) que estd a medio camino entre el rojo y el amarillo, que participa del
aspecto negativo tanto de uno como de otro y que, al reunirlos, parece dotarlos de
una dimension simbdlica, no doble, sino exponencial. Esa mezcla del rojo malo y
el amarillo malo tiene poco que ver con nuestro anaranjado, el cual por otra parte,
constituye un matiz y un concepto cromaticos practicamente desconocidos por la
sensibilidad medieval, sino mas bien es la versién oscura y saturada de éste: el
rojizo, color de los demonios, del zorro, de la hipocresia, de la mentira y de la
traicion. En el rojizo medieval siempre hay mas rojo que amarillo y ese rojo no
brilla como el bermejo, sino que, por el contrario, presenta una tonalidad mate y

opaca como las llamas del infierno que arden sin iluminar’?

Entonces se puede desprender de la cita que en la época medieval, no sé tenia un
concepto de color naranja, mas bien se solucionaba con un rojizo, como explica el

texto citado.
También Einsenstein escribe sobre el amarillo como un color de traicion:

“(...) en la nueva religion el amarillo se transformo en el color de la envidia (...)
Judas fue pintado con ropas amarillas y en algunos paises se obligé a los judios a
vestirse asi. En Francia, en el siglo XVI, las puertas de los traidores y felones eran
pintadas con ese color. En Espafa, los herejes que se retractaban debian usar
una cruz amarilla y la inquisicion exigia que se presentasen en actos de fe
publicos con ropas de penitentes y llevando una vela amarilla. (...) el amarillo (en
el cristianismo) habia sido el color asociado con el amor desenfrenado. Al
principio se asociaba con el amor legitimo. Pero en Grecia y mas aun en Roma,
las cortesanas comenzaron a sacar provecho de semejante asociacion. (...) Ya
que las cortesanas ofrecian servicios sexuales, utilizaban ese color para asegurar

ante los ojos de su cliente que ella daba amor desenfrenado”.

%2 M. PASTOUREAU, J BUCCI. UNA HISTORIA SIMBOLICA DE LA EDAD MEDIA OCCIDENTAL.
KATZ EDITORES. 2006 version web
[http://books.google.cl/books?id=tEKONn3PjnRgC&pg=PA219&Ipg=PA219&dg=judas+traicion+amarillo&so
urce=web&ots=KnUKVeuNh2&sig=xKBvdyebuoL10bilpXWA4Y CoZhM&hl=es&sa=X&oi=book_result
&resnum=1&ct=result#PPA7,M1] Pag 219. consultado 3-12-2008
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Eisenstein va mas alla y desarrolla la idea de que el amarillo posee
caracteristicas ambivalentes pudiendo significar lo positivo y negativo. El amarillo
es también asociado al oro, el que simboliza la riqueza, el poder, pero también es

el motivo de corrupcién.>

El antropdlogo francés Michel Pastoureau, autor de los libros "Les couleurs de
notre temps" y "Bleu, histoire d"une couleur”, explica como se genero un concepto

malo del color amatrillo.

“(...) Este desapego se debe a la concurrencia desleal del oro. A lo largo del
tiempo, ha sido el color dorado, efectivamente, el que ha absorbido los simbolos
positivos del amarillo, todo lo que evoca el sol, la luz, el calor y, por extension, la
vida, la energia, la alegria, la potencia. El oro es visto como el color que brilla,
reluce, esclarece, recalienta. El amarillo, desposeido de un parte positiva, resulta
un color apagado, triste, opaco, aquél que recuerda el otofio, el declive, la
enfermedad...Peor aun: se ha visto transformado en simbolo de la traicion, del
engafio, de la mentira. Contrariamente a los otros colores de base, que todos
tienen un doble simbolismo, el amarillo es el Unico que ha mostrado so6lo su

aspecto negativo."

En efecto, la posesién del oro es efimera, ya que nunca se queda con su duefio, y
de ser asi solo sirve para contemplarlo, ya que si se usa se pierde, yéndose en
las manos de otro y asi sucesivamente, es de entender que se le asocie la traicion
al oro, sin embargo el autor francés agrega otro comentario acerca de Judas y su

representacion.

(...)Entre los romanos, los caballeros felones, como Ganelén, aparecen vestidos
de amarillo. Miremos los cuadros que en Inglaterra, en Alemania y luego en toda
Europa Occidental, representan a Judas. A lo largo de tiempo, esta figura retne
todos los atributos infamantes: primero se le describe como un pelirrojo; luego, a

partir del siglo Xll, se le representa vestido de amarillo y, para rematarlo, jse le

>3 S. EISENSTEIN. EL SENTIDO DEL CINE. Publicado por XXI 1986 Pég. 92
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hace zurdo! Sin embargo, ningun texto evangélico nos describe el color de sus

cabellos ni el de sus ropas.

Cabe decir, que antiguamente se creia que los zurdos estaban poseidos por
Satan, también que estaban desviados, se cuenta que se amarraba la mano

izquierda para “corregir”.

"Es posible que la pésima reputacion del azufre, que frecuentemente provoca
trastornos mentales y que se tiene por diabdlico, haya jugado su papel, pero ésta
razon no es suficiente...El amarillo es un color que se desliza entre los dedos del
historiador. La iconografia, los textos que establecen los reglamentos de las
vestimentas religiosas y suntuarios, los libros de los tintereros, en fin, todos los
documentos de que he podido disponer, son curiosamente parcos en este asunto.
En los manuales con los métodos para fabricar colores, datados en la Edad Media,
el capitulo consagrado al amarillo es siempre el menos espeso y es ubicado
siempre en el final del libro. No podemos mas que constatar que, hacia la mitad de
la era medieval, en todo Occidente, el amarillo se convirti6 en el color de los
mentirosos, de los embusteros, de los tramposos, y también el color del
ostracismo, que estigmatiza a los que se quiere condenar o excluir, como los

judios."

"Fue Judas quien transmitié su simbdlico color a las comunidades judias, primero
en las imagenes, luego en todos los aspectos de la sociedad: a partir del siglo XIlII,
los concilios se pronuncian contra el matrimonio entre cristianos y judios y exigen
gue estos ultimos lleven un signo distintivo. Inicialmente, este signo era una
especie de ruedecilla 0 mas bien una figura como las tablas de la Ley, o incluso

una estrella que evoca el Oriente. Todos estos signos se inscriben en la gama de
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amarillos y rojos. Mas tarde, al instituir la estrella amarilla para los judios, los nazis

no hicieron otra cosa que tomarlo del amplio repertorio de simbolos medievales.">*

Segun el pensamiento religioso, Judas vende a Jesus, por motivos de su avaricia,
Judas queria ser parte de la nacidn que supuestamente JesUs tomaria por la
fuerza, pero al ver que Jesus no tenia intenciones de esa magnitud, por cuanto

desilusionado, y en vista de que a Jesus le buscaban habria decidido venderlo.

Al Igual que Jesus a Judas, el Topo a Mara la llevo con él, y compartieron, y que
luego traiciono “Traicién es la accion y el comportamiento que quebranta y rompe

la lealtad que se debia tener™.

Mara traiciona al Topo, besando a la vaquera, mientras el Topo agoniza por los
balazos, Mara anteriormente vestia de amarillo, y se transforma en Judas al
momento de dar el beso®®, que es el mayor signo de traicion en la historia del

hombre, como un signo hipécrita de afecto®’.

5 Extraido de[http://www.librodearena.com/elquimericoimpaciente/post/2007/02/26/el-amarillo-segun-
michel-pastoureau-]JREVISTAS CULTURALES.COM. M. Pastoureau Consultado el 8-12-2008

> Extraido de[http://www.caminando-con-jesus.org/Judas.htm] Caminando con Jests.org. PEDRO DONOSO
B. consultado el 3-12-2008

*® Evangelio Segn san Mateo Mt 26:14-16

> Extraido de [http://www.autorescatolicos.org/pedrosergiolibropadecer.pdf] PEDRO DONOSO B.
CAMINANDO-CON-JESUS-ORG consultado el 5-12-2008
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6. Via Crucis del Topo

El Topo tras no poder contener su ira, se aleja de las mujeres, sin embargo la
vaquera le reta a un duelo, pero el Topo rechaza todo combate, y es entonces
cuando avanza por el puente colgante y comienza una voz en off que dice lo
siguiente: “he sido derramado como aguas y todos mis huesos se descoyuntaron,
mi corazén fue como cera derritiéndose, dios mio dios mio, ¢porque me has

desamparado?”
La voz en off cita indesmentible mente al siguiente pasaje biblico:

Mateo 27:46
Como a las tres de la tarde, Jesus gritd con fuerza: “Eli, Eli, ¢lama sabactani?”

(Que significa: “Dios mio, Dios mio, ¢por qué me has desamparado?”)

El que trata, de la crucifixion de Jesus junto con el via crucis dentro del evangelio
de Mateo 27:32-44

El Topo recibe cinco disparos de la vaquera, el Topo extiende los brazos, y
podemos ver sangre en las manos y en los pies que ahora estan descalzos, el
Topo sale del puente y pisa tierra firme, la vaquera le da la pistola a Mara y le dice
gue decida por uno de los dos, Mara le dispara al Topo, y mientras €l se retuerce
de dolor, ambas se besan, y dejan al Topo solo cabalgando en el mismo caballo,
el Topo yace tirado en el suelo y es cuando los deformes y pobres lo recogen y se
lo llevan casi en caravana y la voz en off comenta: “muéstrame tus caminos y tus
sendas encaminame por tu verdad y enséfiame, porque tu eres el dios de mi
salvacién, en ti he esperado todo el dia. Ensefiaras a los pecadores el camino,

encaminaras a los humildes por el juicio”.

La segunda voz en off habla del salmo 25, y este salmo es llamada la “oracion en

el peligro”
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Cito textual el salmo 25,4

* Encaminame en tu verdad, y enséfiame;
porque tu eres el Dios de mi salvacion;

en ti he esperado todo el dia.

Este salmo fue dicho por David, cuando se encontraba en peligro, y el salmo habla
de poder encontrar la direccion, perddén y proteccion de dios —“David confiado en
la bondad de dios de la cual tiene larga experiencia, pide ser perdonado de sus

pecados y ensefiado con su ley®®.

Pide fervientemente el perddén de sus pecados (v. 7). «De los pecados de mi
juventud, la edad pasional e irreflexiva, y de mis transgresiones, aun en la edad
madura, no te acuerdes; acuérdate, mas bien, de tus misericordias (v. 6), que
hablan a mi favor, no de mis pecados, que hablan en contra mia. » Cuando Dios

perdona, lo que es una expresion que significa remisién completa y absoluta™®

En el sentido de la pelicula el salmo es citado por el Topo de la misma forma o con
el mismo sentido mejor dicho, que fue usado por David. El hecho de pedir perdén
y guia, se puede traducir en el Topo como el perdonar, haber derrotado en forma
deshonesta a los maestros del revélver, ya que se traiciono a si mismo, olvidando
sus principios de pistolero, y cediendo a los deseos de Mara, quien lo traiciona,

yéndose con la vaquera.

% libro de los Salmos, salmo 25. Version web en
[http://books.google.cl/books?id=ofwK AAAAQAAJ&printsec=titlepage]La Santa Biblia, que contiene los
sagrados libros del antiguo y nuevo testamento: Antigua versién de Cipriano de Valera, cotejada con diversas
traducciones, y revisada con arreglo & los originales hebréo y griego. Escrito por Cipriano de Valera, Lorenzo
Lucena, Society for Promoting Christian Knowledge (Great Britain, Society for Promoting Christian
Knowledge (Great Britain) Publicado por Imprenta de la Universidad, 1862 Procedente de Universidad de
Oxford Digitalizado el 21 Ago 2007. 747 paginas
> http://www.adorador.com/salmos/salmos_025.htm
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Img. 5 Pelicula “El Topo” Mara viste de ropa amarilla
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Capitulo Ill

1. El Desierto

Al ver la Pelicula “El Topo” cabe la duda de por qué es situada tan llamativamente

en un desierto arenoso, siendo que el Western no se concibe en ese tipo de
paraje, mas bien es dentro de las tierras desoladas y planas del oeste de EE.UU.
Aquel desierto dentro de la pelicula parece salido de oriente y no de occidente, ya
que recordemos que en América no existe ese tipo de desierto, ni siquiera Chile,
gue posee un extenso desierto es parecido al que muestra la pelicula, entonces
sin lugar a dudas aquella extension arenosa tiene mas significado que la sola
desolacion

El desierto, para los Judios significa una parte importante de su cultura,
recordando que segun su Tradicion el pueblo judio salié de Egipto y se interno en
el desierto por cuarenta afos, y que dentro de esta tesis se toman aspectos de la
Biblia como un marco que engloba la vision de los significados de los simbolos. El

desierto para los judios, es importante ya que en el Dios entrego su palabra a
Moiseés:

« “Revelando la Tora en el desierto, Dios nos ensefid que a fin de volverse
grande en estudio, uno debe hacerse a si mismo como un desierto- eso €s,
hefker, sin duefio”.

Estas palabras implican:

1. Al igual que un desierto es libre para todos para pisar sobre él, asi un judio
debe ser humilde. Humildad es la conciencia de la propia pequefiez de uno. Es
una virtud necesaria para tener éxito en el estudio de Tor4 y para una vida feliz en
este mundo.
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2. "Volviéndose como un desierto” también implica que un judio debe estar listo
para sacrificar el confort material por la Tora. El concepto de "desierto” sugiere lo
opuesto de civilizacion con su confort y lujos materiales. Un judio puede tener la
esperanza de progreso en el estudio de Tora y cumplimiento de mitzvot solo si él

esta preparado para hacer sacrificios en cuestiones mundanas.

3. Una caracteristica adicional del desierto es su vaciedad. El intelecto de un judio
debe ser como el desierto, libre de elementos extrafios, antes de que

pensamientos de Tord puedan enraizarse en él.%°

Entonces se desprende que la relacion con el desierto es simbdlica, visto como un
lugar que se contrapone con la civilizacion llena de vicios y lujos, repleta de cosas
y personas, el desierto es un sitio de reflexion donde nada cambia con los afios,

donde nada nace, teniendo caracteristicas espirituales para el pueblo judio.

En cuanto a la Biblia, el concepto de desierto fue acogido particularmente por los
profetas quienes vieron en el desierto una fuente de inspiracion, al igual que otros
autores biblicos. Sin embargo ninguno realiza alguna declaracién especifica del
desierto, refiriéndose al desierto solo como un concepto general. Midbar en hebreo
es uno de los términos mas utilizados por los escritores de la Biblia y significa
"conducir" "apacentar" (el ganado). El cual se usa para describir y tipificar una
region en particular, la que tiene caracteristicas tales como ser solitaria, no
completamente muerta o estéril, desprovista de agua y vegetacion. El profeta
Jeremias habla de este lugar: "Llorad y gemid sobre los montes, lamentaos por los
pastizales del desierto (midbar), porque estan desolados, no hay quien pase por
ellos ni se oye el balar de los rebafos..." (Jr 9,9 y 17,6). En el castellano el termino

que mejor se adecua al termino hebreo seria el de “estepa” puesto que el desierto

% Extraido de [http://www.tora.org.ar/contenido.asp?idcontenido=680] LA TORA.OR.AR. consultado
el 5-12-2008
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como es descrito seria visto también como un lugar de pastoreo, donde la

vegetacion es escasa pero no extinta.

Para nosotros el desierto deberia tener otras caracteristicas, mas desolador y sin
rastro de vida, sin embargo existe un texto biblico que se asemeja mas a nuestra
vision de ese lugar, y esta registrado en el Deuteronomio 8,15: "... desierto vasto y
terrible, con serpientes de hélito abrasador y escorpiones, region arida carente de

agua..."

Sin embargo el pueblo de palestina tiene la costumbre arraigada de que el
desierto cambie de caracteristicas, pasando de un desierto seco a un desierto en
el cual los pocos arbustos reverdecen tifiéndose de color tras la corta estacion
después de las lluvias de invierno en ese pais, los autores biblicos veian aquel
renacer del desierto como una obra de dios y lo expresaban en sus escritos como
una obra de esperanza como por ejemplo “No temais animajes del campo, que
reverdeceran los pastizales del desierto y daran fruto los arboles" (JI 2,22).
"Chorrean los pastizales del desierto (midbar) y los collados se orlan de alegria”
(Sal, 65,13).

El desierto dentro de la Biblia se concibe como un lugar donde existe variada
fauna, existiendo serpientes, chacales, leones, el onagro, el pelicano, el avestruz y
escorpiones, existiendo posos y oasis que ofrecian descanso a lo largo y ancho

del territorio desértico, asi personas y animales.

En el lenguaje de la Biblia se utiliza la palabra hebrea “ardbah” la cual posee un
particular acento de poesia, el cual se usa para oponer la palabra desierto a la

tierra fértil.
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El Sardn corresponde al nombre que se le da a la llanura costera fértil dentro de la
Biblia, mientras que ardbah designa la parte desolada y seca al sur del mar

muerto.

Dentro de la Biblia se designa a los lugares por los que no transita ninguna

persona con el nombre de “Yesimén".

Cuando Dios aplica su fuerza de justicia sobre el pueblo cuando este peca, los
autores biblicos asocian destruccién que suponen que dejara el azote de dios al
de una tierra desolada "Y te reduciré a ruinas y oprobio entre las naciones que te
rodean, a los ojos de todo el que pase" (Ez 5,14), e Isaias: "Yo levantaré sus
ruinas (horbah) refiriéndose a Jerusalén, (Is 44, 26).

Es preciso indicar que dentro del Antiguo Testamento se nombran
aproximadamente 15 desiertos, dentro de los cuales los mas importantes estan en
el &rea de la peninsula del Sinai, los cuales tienen una estrecha relacion con la
tradicion del Exodo desde Egipto del pueblo judio, ya que son parajes recurrentes
e importantes, puesto que en ellos ocurrieron hechos fundamentales para el
judaismo, entre los desiertos se cuentan; Ethan, Sin (desierto del Manda), Sinai
(teatro de la teofania de Yahvé y entrega de las tablas de la Ley) Faran, Cades,
otros cinco son denominados solo como “desierto de Judea” y en el Nuevo
Testamento solo se lo nombra el desierto de Jueda al iniciarse la predicacion de
Jesus, para la tradicidén judaica el desierto se coloca cerca de JericO y cerca de
Jordan. Topograficamente, el desierto biblico es muy accidentado en su mayor
parte. Altas montafias y profundos valles en la parte sur del Sinai; colinas y baja

montafa, con barrancos muy profundos, en el desierto de Judea.

El Simbolismo del desierto dentro de la Biblia se genera a traves del suceso
relatado en el libro del Exodo, al momento en que el pueblo de Israel atraviesa el

Jordan (mar de Jordan) para ir a la tierra prometida, y es el famoso acontecimiento
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mostrado en la pelicula de Cecil B. DeMille “The Ten Commandments”®* del afio
1956. Este director logré en su film impregnar la salida de Israel de manera épica
en el cine, logrando un efecto grandilocuente en las secuencias que relatan la

salida de Egipto. Muy relacionado a la vision de la Biblia sobre el mismo suceso.

La trascendencia del Exodo para el pueblo de Israel se clarifica en que ese pueblo
dejara de ser némade para asentare en un solo lugar, tal como se lo prometié
Dios, y recordemos que Israel habia nacido en el desierto, “Se perderian, con el
tiempo, algunos detalles, pero los hechos funda mentales, particularmente el
Pacto de la Alianza en el Sinai, asi como la actitud rebelde del pueblo y la justicia
misericordiosa de Yahvé, serian objeto de reflexion constante para Israel. Y en
diversos momentos de su historia afloraria /a nostalgia del desierto™?. Es entonces
una parte fundamental de la cultura de Israel, el desierto penetra en la cultura

profundamente.

Los profetas, consideran que la época de auge del pueblo de Israel fue durante su
estadia en el desierto. "Posesion santa era entonces Israel para Yahvé, primicia
de su cosecha" (Jr 2,3), Recuerdo a tu favor el afecto de tus mocedades, el amor
de la época de tus desposorios, cOmo me seguiste por e] desierto, por paises
donde no se siembra” (Jr 2,2).

61 (...) El maestro de tantos films, que comenzara su carrera en el cine mudo, con melodramas como "La
marca del fuego", realiza un remake suntuoso de un titulo dirigido por él mismo y que habia conocido un gran
éxito de publico en el afio 1923. De Mille, gran narrador cinematografico, maneja como nadie escenas de
masas, y otorga un ritmo increible a peliculas de enorme metraje, dotando a sus peliculas de un excelente
trabajo de direccion, produccion y ambientacion, gracias a monumentales decorados, a enormes superficies
coloristas, que recrean con exactitud, como en éste caso, el ambiente de mi entrafiable y querido Egipto de
forma admirable. Toda la solemnidad que preside el film, su accién, su reparto, su drama épico, su sentido de
la libertad, el poder, la ambicion, pero sobre todo, la bisqueda del bien mas preciado....ILA LIBERTAD!...
hace de LOS DIEZ MANDAMIENTOS un viaje de cine y un amplio recorrido por la vida del profesa
Moisés. [http://www.telefonica.net/web2/micineparaiso/losdiez.html] consultado el 2-12-2008

%2 Extraido de [http://www.mercaba.org/Fichas/BIBLIA/desierto_en_la_biblia.htm] EL DESIERTO EN LA

BIBLIA, VALENTINO DIEZ. Revista Tierra Santa, Marzo-abril (1978) 64-69. CONSULTADO EL 6-12-
2008
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Img 6. Pelicula “El Topo” Sobre un caballo el Topo y Mara atraviesan el desierto de arena

En resumen el desierto dentro de la pelicula El Topo puede llegar a significar un
lugar de reflexion, ya que el Topo viaja a través del desierto, aprende cosas, se

pierde en el, madura y se muere

En la pelicula “El Topo” de Alejandro Jodorowsky existe una secuencia que ocurre
en el desierto la cual muestra como el Topo le ensefia a la mujer Mara a sacar
agua de una roca en pleno desierto, la técnica usada es dispararle a la roca,
diciendo antes las siguientes palabras “Como el siervo brama por las corrientes de
aguas, asi clama por ti oh dios, el alma mia, mi alma tiene sed de dios del dios

vivo”. El agua brota de la roca y ambos pueden beberla.

Anteriormente y en la misma escena, el Topo escarba a los pies extendidos de la
mujer Mara, y seca de la arena tres huevos, los cuales rompe

88



Las palabras dichas por el Topo pertenecen a un himno perteneciente al Salmo
42:1,2 , a continuacion cito parte del himno®:

“Como el ciervo ansioso brama
Frescas aguas por beber,

Asi siente toda mi alma

Del Dios vivo grande sed.

Mi alma tiene sed de Dios,

Del Dios vivo y de Su amor.
¢,Cuando iré a Tu presencia,

A gozar de Tu clemencia?”

El Himno est4 basado en el salmo 42:1,2 que es un salmo en el cual se expresa la

necesidad de tener como guia a dios, siendo el un pastor.

También en la escena se hace referencia a un pasaje biblico llamado “Agua de la

roca” en el evangelio segun Mateo:
EXODO 17

6 He aqui que yo estaré delante de ti alli sobre la pefia en Horeb; y golpearas la
pefia, y saldran de ella aguas, y bebera el pueblo. Y Moisés lo hizo asi en

presencia de los ancianos de Israel.

%3 Extraido de [http://www.himnosevangelicos.com/showhymn.php?hymnid=203] consultado el 5-12-2008
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En este caso, el Topo obtiene el mismo resultado, pudiendo beber agua, aunque
no usa la misma técnica, o accion para obtener el resultado, comparado con el
pasaje de La Biblia, sin embargo es de alguna manera el pasaje traducido e
interpretado por el Topo y este aplica su logica para expresarlo una légica del
mundo del pistolero, asi es que, el revolver se convierte en la vara que usa

Moisés, y el topo le dispara a la roca, siguiendo la légica del hombre rudo.
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2. El Topo y el Mesias

Poco antes de nacer Jesus, muchos judios, a pesar de los desastres y de las
injusticias sufridas, seguian confiando en el Dios de la promesa; en el Mesias, el
esperado del que hablaba el profeta Isaias. "Mirad la joven esta encinta y dara a
luz un hijo, y le pondra por nombre Emmanuel"(ls. 7,14)

En este ambiente de espera aparece Jesus de Nazaret, el Mesias, el esperado y

prometido.

Mesias. Es una palabra hebrea que significa ungido, es decir, aguel sobre cuya
cabeza se ha derramado aceite como signo de eleccion. Una persona elegida por
Dios para un fin concreto. El pueblo de Israel, en un principio, consideraba Mesias
a su rey en aquel momento (Saul David). Mas tarde, este titulo se dara al rey

esperado, al liberador, al que habia de salvar al pueblo de Israel.

El caracter mesianico dentro de la Biblia es personificado primeramente en
Moisés, quien sirve de guia y escucha la palabra dictada directamente de dios,

ademas de ser la conexion entre el pueblo y el todopoderoso.

En La Biblia el Mesias siempre guia al pueblo por el camino correcto, ensefiando
con sabiduria en su actuar y sus palabras llenas de mensajes tranquilizadores

para su pueblo.

En el Antiguo Testamento durante el Exodo el pueblo de Israel confia en Moisés
como su guia salvador, y quien a su vez tiene el destino de todo un pueblo en sus
manos, independientemente de que este ayudado por dios, es el que debe

muchas veces decidir por sobre los demas.

Esta situacion puede replicarse en el Topo, ya que al momento de despertar

después de su muerte, aparece en una cueva, y se le acerca una mujercita quien
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le dice que su pueblo esta atrapado en ese lugar desde hace mucho, a partir de
alli se encamina como el Mesias de ese pueblo, tomando por mision liberarlo,
aunque deba mendigar, el Mesias resucitado, se propone excavar Yy abrir la Gnica
entrada frente a las personas del pueblo vecino, quienes al ver a los deformes
fuera de su cueva (que es el Unico lugar en el que deberian estar) les dan muerte
masacrandolos, el Topo les da venganza eliminando a cada persona que habitaba

ese pueblo pagano.
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Capitulo IV

Conclusiones:

La pelicula Fando y Liss de Alejandro Jodorowsky, llamo la atencion los recursos
simbdlicos que éste usa ademas de las referencias a la cultura religiosa, al teatro,
a la forma en que trabaja con las mufiecas, el carrito en el que pasea a Fando y a
Liss, el cementerio, el desierto y una serie de elementos de la puesta en escena

en que los elementos son pervertidos de su uso habitual.

El primer encuadre de la pelicula, en el que aparece Liss comiendo una flor
recostada en una cama, rodeada de mufiecas, mientras un ratoncillo blanco pasa
por su lado, Lo anterior motivé a investigar acerca de él, Alejandro Jodorowsky es
conocedor y practicante de Tarot, teatro, Pantomima, el Zen, y por sobre todo una
persona que busca lo mistico dentro de si, como afirma él mismo Jodorowsky a
Gilles Farcet “pensaba que yo nunca llegaria a la fe (...) por otra, aspiraba con
desesperacion a encontrar lo divino”.®*

Continuando con Fando y Liss, aquel dia de su estreno por el afio 1968, en el
festival de Acapulco, la obra fue muy mal recibida por el publico, y Jodorowsky
salié abucheado del lugar, poco después se suspendio el festival®®.

En aquella oportunidad Jodorowsky declaro que “Fando y Lis era un filme
iniciatico, por cuanto se encaminaba hacia una conciencia o pensamiento mas
certero™®. Si bien Jodorowsky fue famoso por Fando y Liss no seria hasta su

segunda pelicula “El Topo” que seria reconocido como un director de culto.

® G. FARCET, LA TRAMPA SAGRADA, HACHETTE, coleccién Arte y Literatura, Pag 24
% Bidem pag.51
% Bidem pag. 52
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El Psico-Topo

Al momento de ver la pelicula “El Topo” se pueden apreciar elementos que ya se
habian visto en su pelicula Fando y Liss. El Topo, realizada fuera del auge del
Spagetti Western (1971) que pervertia simbolismos catélicos fuertemente,

dividiendo la pelicula en “salmos” “Profetas” y “Apocalipsis” estaba convencido de

ello.

El Topo, cuya primera imagen muestra el paso lento de un vaquero oscuro que,
con un paraguas igualmente negro, cubre del sol a un nifio desnudo vy
prontamente, mientras este nifio tapa con arena un 0so y una fotografia, le dice
en off “tienes 11 afios ya eres todo un hombre, entierra tu primer juguete y la
fotografia de tu madre” simbolismos, elementos reciclados de otros conocimientos
o saberes, que todo aquel incluyendo el dialogo en verdad buscaba un misticismo.
Dentro del bagaje del autor del film. EI mismo Jodorowsky, que profesa la psico
magia y propone aquello por toda su filmografia, inundando todos los planos de su
cine con imagenes que atacan nuestra cabeza, bombardeandonos con actos que
carecen de légica, pero que sin embargo, producen un efecto en el espectador
que no pasa desapercibido, la pelicula es provocativa, tanto en lo que respecta a
la religiosidad como también por sus acciones. A que se debe, que en El Topo
en la escena siguiente aparezcan cuatro vaqgueros realizando actos que rayan en
lo fetichista vulgar, o sexual. No se puede negar la naturaleza de los actos que nos
muestra la pelicula, un vaquero lame zapatos de mujer como si se tratara de un
cuerpo femenino, mientras que otro rebana un tronco el cual pelo y termind siendo
un platano, y el otro vaquero que con piedrecillas formo una imagen femenina a la
cual se abalanzé para tocarla como sediento de sexo. Es extrafia la manera en
gue se producen tales secuencias, e intriga su raiz, pero, para poder entenderlo,

es necesario saber algo mas del autor, de su pensar, y de su iconografia.
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La Psicomagia

Jodorowsky afirma que vio nacer la Psicomagia aqui en Chile, en su contacto con
poetas de la talla de Lihn o Edwards, y en un contexto como fue el de Neruda,
Huidobro, de Rokha, Mistral y Nicanor Parra®’. Es dificil explicar concretamente
como él se influenci6 de todo esto, su contexto, sus raices provienen también del
norte, pero bien, su busqueda fue siempre el misticismo, como el mismo decia, fue
educado en la religion del ateismo, ya que su padre se preocupaba de
desaparecer todo aquello que tuviera que ver con la religién cristiana® entonces
queda mas claro el hecho de porque Jodorowsky busque el misticismo en la
poesia, refiriéndose a ella casi como la obra de Dios, como una forma de vivir
llena de fuerza y espiritu, comenzando a salir de la poesia del papel para hacer
poesia en la vida, en la calle, él tuvo esos contactos, que lo marcaron, la
psicomagia nace de alli, como el afirma en su libro Psicomagia” “Todos estos
poetas realizaban actos. Huidobro decia: «Por qué cantais la rosa, joh poetas!
Hacedla florecer en el poema»; Neruda sedujo a una mujer del pueblo
prometiéndole un maravilloso regalo y luego mostrandole un limén del tamafio de
una calabaza. Habian comenzado a salir de la literatura para participar en los
actos de la vida cotidiana con la postura estética y rebelde propia de los poetas".®
Més adelante en el mismo libro de Psicomagia’® comenta algunos de sus actos en
Chile” y en México y como la gente participaba de ellos. Declara que la poesia es
convulsiva, gue no se guia por parametros, es en contra del orden, provoca, es un

acto que juega en la realidad pero con otros limites, un acto que por sus

" A. Jodorowsky, La Psicomagia, Siruela, Esbozos de una terapia panica, pags 19, 20y 21
68 «_Mi padre era un fanatico de la no creencia, opuesto a toda concepcién espiritual de la existencia, parti,
entonces, de ahi debiendo luego llenar ese vacio y explorar mi ser...” G. Farcett, La Trampa Sagrada,
Hachette, coleccion Arte y Literatura, P4g 20
% A. Jodorowsky, La Psicomagia, Siruela, esbozos de una terapia panica, pag 21
% |Bidem
! Lihn y yo decidimos un dia caminar en linea recta, sin desviarnos nunca. Camindbamos por una avenida y
Ilegdbamos frente a un arbol. En vez de rodearlo, nos subiamos al arbol para proseguir nuestra conversacion;
si un coche se cruzaba en nuestro camino, nos subiamos encima, caminabamos sobre su techo... Frente a una
casa, tocabamos el timbre, entrdbamos por la puerta y saliamos por donde pudiéramos, a veces por una
ventana. Lo importante era mantener la linea recta y no prestar ninguna atencién al obstaculo, hacer como si
no existiera.
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caracteristicas penetra en seno de nuestra realidad, pudiendo de ellos extraer
cierta experiencia del orden mistico o espiritual. Sé bien que defino la psicomagia
sin introducirme en el verbo Jodorowskiano pero mi afan no es explicar toda la
psicomagia sino su incidencia en el cine y mas especificamente en su pelicula “El
Topo” y bien, las caracteristicas del acto psicomagico rallan en una variedad

asombrosa.

El Topo y la Religion
El agua Amarga de Mara

Moisés hizo que Israel partiese del mar Rojo, y ellos se dirigieron al desierto de
Shur. Caminaron tres dias por el desierto, sin hallar agua, y llegaron a Mara. Pero
no pudieron beber las aguas de Mara, porque eran amargas. Por eso pusieron al

lugar el nombre de Mara.
Entonces el pueblo murmuré contra Moisés diciendo: ¢ Qué hemos de beber?

Moisés clamé a Jehovah, y Jehovah le mostr6é un arbol. Cuando él arrojé el arbol
dentro de las aguas, las aguas se volvieron dulces. Alli dio al pueblo leyes y

decretos. Alli lo probé
Exodo, El agua amarga de Mara (2:15:22 - 2:15:27)

En la pelicula, se genera un didlogo que relata aquel pasaje biblico, muy acotado
pero sin embargo nos hace entender que de verdad se trata la Biblia, cuando el
Topo dice - Moisés en el desierto encontrd agua pero el pueblo no pudo beberla...
— hace clara referencia al mismo pasaje, ademas la accion descrita en el pasaje y
me refiero al hecho de lanzar un arbol al agua para que el agua se vuelva dulce,
es copiado casi al pie de la letra, pero con un ligero cambio, El Topo agita una
rama gruesa en el agua en ves de un arbol, ni tampoco lo arroja sino que lo

revuelve.
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Img. 7 Pelicula “El Topo” cuando el Topo dice - Moisés en el desierto encontro agua pero

el pueblo no pudo beberla... -

Jodorowsky cita un pasaje biblico, y el personaje ejecuta una accion muy similar al
gue ocurre en la Biblia, entonces el funcionamiento de la secuencia ocurre de
manera analdgica, con respecto a la cita biblica, y es que la accién en la pelicula
emula al pasaje biblico, sin embargo es también una especie de nueva
interpretacion de una accion por cuanto el Topo la resuelve como el estima,
también en ello influye el contexto de la pelicula y también la visiébn del autor

acerca del pasaje biblico.

Lo anterior seria en cuanto a las citas textuales, y no perversas, pero que ocurre
con las tematicas que se desarrollan en la pelicula, por ejemplo, la extrafia
similitud de los cuatro maestros del revolver con los cuatro principales profetas del
antiguo testamento, y esto queda de manifiesto, al momento de enterarse de las
caracteristicas o particularidades, asi pues habia un profeta de nombre. Cabe
entender que existen similitudes pero no son facilmente visibles al ojo

desacostumbrado de estas tematicas.
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Al hablar de similitudes se puede decir que la imagen propiamente tal permite
generar en ella misma una interpretacion distinta a la que se le puede atribuir
normalmente, ya que en esta pelicula los objetos como por ejemplo el silo blanco
son facilmente relacionables con el profeta del antiguo testamento, al hablar en
primer momento de que el film esta sustentado por Antiguo Testamento,
inmediatamente el conocedor de esos simbolos religiosos lo puede interpretar
como efectivamente una alegoria de aquel pasaje, por esto el conocimiento o la
inferencia que se pueda extraer de la pelicula en cuestion esta en constante
dependencia de la cultura del espectador, y me refiero en este caso
especificamente a la cultura religiosa. Un ejemplo puede ser cuando terminé de
ver la pelicula no supe exactamente de que los cuatro maestros del revolver
podrian ser en verdad también vistos como los cuatro profetas, solo me entendi
con los simbolismos mas claros del film, aquellos que estdn acusados de mejor
manera como por ejemplo el texto que cite anteriormente sobre el agua amarga de
Mara por ejemplo o las otras citas textuales como “dios mio dios mio, porque me
has desamparado”. Como también ocurre cada vez que el topo fuera de pantalla
habla hablaba de dios.

También se visualiza un cierto camino del héroe (y esto dice relacion con los
grandes textos o historias de la literatura, desde el tiempo de Ulises. Homero- La
Odisea — el Quijote y en la Biblia es el libro del Exodo. Siendo en este caso posible
hablar de la historia del Topo como el viaje de un héroe que predica (y en este
caso a balazos) por un desierto de arena, que se encuentra con maestros, los
cuales durante los duelos le dan una ensefianza, después de adquirido el
conocimiento es traicionado y cae en la cueva de los malditos (gente que tiene
discapacidades fisicas o malformaciones, leprosos y otros enfermos contagiosos)
estando alli por un tiempo indefinido, meditando en una especie de letargo, luego
de eso sale de la cueva para intentar sacar a los demas al exterior entrando en un
pueblo donde tienen a los negros como esclavos y en el que nuestro personaje
debe mendigar (casi como haciendo votos de pobreza) al final de la pelicula

después de una masacre el Topo se inmola.
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Obviamente si son comparados a grandes rasgos existen claras similitudes con
pasajes del evangelio o siendo especificos, pasajes de la vida de Jesus, ya que se
cumple con los procesos o etapas, aunque en una forma mas dispersa en la
pelicula sin embargo no puedo negar que se guarda similitudes que generan
inferencias desde la pelicula, y es que tomando las palabras del mismo
Jodorowsky y comprendiendo la busqueda que realiza con “El
Topo” efectivamente se le pueden atribuir interpretaciones cristianas, ya que esta

pelicula nace desde la fuerte autoria e iconografia de un personaje muy singular.
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Anexo

Pelicula “el Topo” de A. Jodorowsky (1970) formato DVD
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